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العالمي  اليوم  بمناسبة 
الثامن  يصادف  الذي  للمرأة، 
من مارس من كل سنة، بادر 
للثقافة  الملكي  المعهد 
تكريم   ȟإ اȚمازيغية 
تحت  النساء  من  مجموعة 
المرأة  "مساهمة  شعار: 
الطابع  تفعيل   ȕ اȚمازيغية 

الرسمي لțمازيغية". 
تكن  لم  اȚمازيغية  فالمرأة 
يوماً مجرد موضوع لȗحتفاء 
لقد  المناسبات.   ȕ الرمزي 
طويلة،  قرون   Ǻع كانت، 
التي  الحقيقية  المؤسسة 
حفظت لțمازيغية وجودها. 
كانت المدرسة اȚوȟ لțجيال، 
عǺه  انتقلت  الذي  والفضاء 
من  والمعرفة  والثقافة  اللغة 

جيل إȟ آخر.
اȚمازيغية  المرأة  كانت  لقد 
اȚطفال  تلقّن  التي  هي 
التي  وهي   ،ȟوȚا كلماتهم 
الحكايات  إليهم  تنقل 
واȚمثال واȚغاني، وهي التي 
الجماعية  الذاكرة  تحفظ 
 .Ǽțل اليومية  الحياة  داخل 
قبيل  من  يكن  لم  ولذلك 
اللغة  تسُمّى  أن  الصدفة 
اȚمازيغية اللغة اȚم. فاȚم لم 
بل  الحياة،  منبع  فقط  تكن 
اللغة  منبع  أيضاً  كانت 

والثقافة.
لقد صمدت اȚمازيغية قروناً 
بفضل  ليس  طويلة، 
بفضل   Ȗو المؤسسات 
بل  العمومية،  السياسات 
البيوت.  داخل  النساء  بفضل 
فيه  كانت  الذي  الوقت  ففي 
المدرسة،  عن  غائبة  اللغة 
ومهمّشة داخل اȜدارة، كانت 
حاȎة بقوة ȕ كȗم اȚمهات 
الدعاء   ȕ والجدات، 
الحكايات   ȕو والنصيحة، 
 ȕ طفالțترُوى ل التي كانت 

اللياɧ الطويلة.
اȖعǻاف  بعد  واليوم، 
الدستوري باȚمازيغية، وبعد 
التنظيمية   ɪالقوان صدور 
واȜدارية  القانونية  والمراجع 
تفعيل  عملية  تؤطر  التي 
المرأة  بدأت  الرسمي،  طابعها 
جديداً  دوراً  تلعب  اȚمازيغية 
ȕ الفضاء العام. لقد أصبحت 

اȜدارة  داخل  حاȎة 
والجامعة،  والمؤسسات 
 ȕ مساهمتها  وأصبحت 
الرسمي  الطابع  تفعيل 
لțمازيغية حقيقة ملموسة.

ومصدر  إيجابي  تطور  إنه 
اعتزاز.

علينا  تفرض  الȉاحة  لكن 
أن نقول إن هذا التقدم، رغم 

أهميته، Ȗ يكفي.
فبينما بدأنا نطمǹ إȟ دخول 
اȚمازيغية إȟ المؤسسات، بدأ 
يتسلل ȕ المقابل قلق حقيقي 
داخل  لțمازيغية  يحدث  لما 
بدأت  التي  فالمفارقة  البيوت، 
مقلقة.  اليوم  تتشكل 
كانت  التي  فاȚمازيغية 
 ȕ بدأت  البيت،  لغة  تاريخياً 
هذا  تغادر  الحاȖت  بعض 
الذي  الحميمي  الفضاء 
بدأت  القرون.   Ǻع حماها 
بوعي  أحياناً  اȚمهات،  بعض 
او دونه، يتخلɪ عن مخاطبة 
بدافع  باȚمازيغية،  أبنائهن 
اȚخرى  اللغات  بأن  اȖعتقاد 
أو  لمستقبلهم،  نفعاً  أكثر 
 ȕ اȖندماج   ȕ الرغبة  بدافع 

محيط اجتماعي مختلف.
والنتيجة أن مشهداً جديداً بدأ 
يظهر ȕ المجتمع، إنهن جدات 
من  كلمات  تعلم  يحاولن 
اȜنجليزية  أو  الفرنسية 
للتواصل مع أحفادهن الذين 
لغة  يفهمون  يعودوا  لم 

أجدادهم.
اللغات.  تعلم  يعارض  أحد   Ȗ
ثروة  اللغوي  فاȖنفتاح 
 ȕ Ȏورة  وهو  حقيقية، 
 Ȗ المشكلة لكن  العولمة.  زمن 
جديدة،  لغات  تعلم   ȕ تكمن 
بل ȕ التخɨ عن اللغة اȚصلية 

داخل البيت.
…ɪالقوان ȕ تموت Ȗ فاللغة

بل تموت ȕ الصمت.
تموت عندما تتوقف اȚم عن 

مخاطبة طفلها بلغتها.
الطفل  يصبح  عندما  وتموت 
العالم  لغات  فهم   Ƞع قادراً 
لغة  فهم  عن  عاجز  لكنه 

جدته.
أن نطرح  وهنا يفرض علينا 
حضور  قيمة  ما  السؤال، 
اȚمازيغية ȕ اȜدارة إذا غابت 

عن البيت؟
المراسيم   ȕ تعيش   Ȗ فاللغة 
وȕ Ȗ اللوحات اȜدارية. اللغة 
تعيش أوȕ ًȖ العȗقة اليومية 
الكلمات   ȕ ،م وطفلهاȚا ɪب
وهو  يسمعها  التي   ȟوȚا
العبارات   ȕو الكȗم،  يتعلم 
التي تشكل ذاكرته العاطفية 

.ȟوȚا
التاريخ   Ǻع البيت  كان  لقد 
حمى  الذي   ɩخȚا الحصن 
عن  غابت  عندما  اȚمازيغية 
فقدت  وإذا  واȜدارة.  المدرسة 
فإن  الحصن،  هذا  اȚمازيغية 
السياسات  وكل   ɪالقوان كل 
كافية  تكون  لن  اللغوية 

Ȝنقاذها.
 Ȗ آخر   ًȖسؤا هناك  أن   ɩغ
أكثر  ربما  بل  أهمية،  يقل 
ما  وهو،   Ȗأ حساسية، 
اليوم  نقدمها  التي  الصورة 
داخل  اȚمازيغية  المرأة  عن 
واȜعȗمي،   ȕالثقا الفضاء 

الدراما  داخل  وخاصة 
اȚمازيغية؟

فالدراما ليست مجرد ترفيه. 
لكنها  للمجتمع،  مرآة  إنها 
لتشكيل  قوية  أداة  أيضاً 
الصور  وصناعة  الوعي 
الذهنية. ولذلك فإن الطريقة 
التي تقُدǰم بها المرأة اȚمازيغية 
مسألة  ليست  الشاشة   Ƞع
مسألة  هي  بل  فقط،  فنية 

ثقافية عميقة.
تبدو  اȚحيان،  من   ɩكث  ȕو
بعض  تقدمها  التي  الصورة 
عن  بعيدة  الدرامية  اȚعمال 
لدور  التاريخية  الحقيقة 
أن  فبدل  اȚمازيغية.  المرأة 
حاملة  باعتبارها  تقُدǰم 
والذاكرة  واللغة  للمعرفة 
أحياناً  يتم  الجماعية، 
نمطية  أدوار   ȕ اختزالها 
سطحية، أو تقديمها ȕ صور 
أدوار   ȕ حتى  أو  دونية، 
أو   ȃال أو  بالجهل  تربطها 

النقص اȚخȗقي.
ليست  النمطية  الصور  هذه 
نظرة   ȕ تؤثر  إنها  بريئة، 
اȚمازيغية،  المرأة   ȟإ المجتمع 
المرأة  نظرة   ȕ أيضاً  وتؤثر 

اȚمازيغية إȟ نفسها.
صورة  تسويق  يتم  فعندما 
اȚمازيغية  المرأة  عن  سلبية 
فإن  والدراما،  اȜعȗم  داخل 
النساء،  بعض  يدفع  ذلك 
أحياناً دون وعي، إȟ اȖبتعاد 
وثقافتهن،  لغتهن  عن 
ثقافة  تقمص  ومحاولة 
أخرى يعُتقد أنها أكثر حداثة 
تكمن  وهنا  انفتاحا،  أو 
فالمرأة  الحقيقية،  الخطورة 
 Ǻع اللغة  حفظت  التي 
 ȕ يمكن أن تختزل Ȗ القرون
صورة هامشية داخل الدراما.

لțجيال  نقلت  التي  والمرأة 
 Ȗ والحكمة  واللغة  الحكاية 
أدوار   ȕ تقُدǰم  أن  يمكن 

كاريكاتورية أو ثانوية.
إذا  اȚمازيغية،  الدراما  إن 
 ȕأرادت أن تؤدي دورها الثقا
أيضاً  مطالبة  الحقيقي، 
المرأة  لصورة  اȖعتبار  بإعادة 
صنعها  كما  اȚمازيغية 

التاريخ، امرأة قوية، حاملة 
للمعرفة،  ناقلة  للذاكرة، 

وصانعة للهوية.
الحقيقي  الرهان  فإن  لذلك 
إدخال   Ƞع  ȉيقت  Ȗ اليوم 
إȟ المؤسسات، بل  اȚمازيغية 
حماية   ȟإ ذلك  يتجاوز 
المجتمع  داخل  حضورها 

نفسه.
 Ȗ اȚمازيغية  فمستقبل 
مكاتب   ȕ فقط  يحُسم 

اȜدارات…
داخل  يوم  كل  يحُسم  بل 

البيوت.
اȚم  تختار  عندما  يحُسم 
بها  تخاطب  التي  اللغة 

طفلها.
اǼȚة  تقرر  عندما  ويحُسم 
 ȕ الطفل  سǻافق  لغة  أي 

.ȟوȚسنواته ا
ناقوس  ندق  أن  يجب  ولهذا 
خطر كبɩ ينبهنا إȟ انه بقدر 
دخول   ȟإ اليوم   ǹنطم ما 
اȜدارات   ȟإ اȚمازيغية 
يجب  ما  بقدر  والمؤسسات، 
اللغة  هذه  بدأت  إذا  نقلق  أن 

تغادر البيوت.
يواجه  قد  خطر   Ǻفأك
أن  ليس  اليوم  اȚمازيغية 
أن  بل  اȜدارة،   ȕ تتأخر 
تختفي بصمت داخل اǼȚة.

 ȟإ اȚمازيغية  تحولت  وإذا 
الوثائق   ȕ حاȎة  لغة 
 ȕ غائبة  لكنها  واȜدارات 
قد  سنكون  فإننا  البيوت، 
القانون  معركة  ربحنا 
الحقوق  معركة  وخǽنا 

ومعركة الحياة.
الحكيم  قال  وقديما 
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اŭرأة Ŀ  الدراما اȋمازيغية 
حضور قوي Źتاج إń اŭزيد من اȍشعاع واȍنصاف والدعم  

✍جمال بورفيسي

على  تعيش  اȚمازيغية  الدراما  ظلت 
الهامش لفǻة طويلة، ولم تكن تؤُخذ 
محمل الجد من طرف اȞتلقي اȞغربي، 
كان  الذي  بالعربية،  الناطق  خاصة 
اȚعمال   ȟإ اȖزدراء  من  بنوع  ينظر 
أنها   Ǻيعت وكان  اȚمازيغية  الدرامية 
والجمالية  الفنية  للقيمة  تفتقر 

والحس اȜبداعي. 
محصورة  اȚعمال   هذه  وظلت 
تتجاوز    Ȗ ضيق  نطاق   ȕ جغرافيا 
اȞناطق التي يتحدث أهلها  اȚمازيغية 
)السوسية،  الثȗثة  بتعبɩاتها 
ضمن  وحتى  تاشلحيت(،  تاريفيت، 
اȚعمال  ظلت  باȚمازيغية.   ɪالناطق
 ȕ مازيغية عموما محصورةȚالفنية ا
دائرة محدودة من اȞتلقɪ. كان  ذلك 
اȚمازيغية نفسها  واقع  مرآة يعكس 
التي ظلت تعيش اȜقصاء  والتهميش 

والنسيان.
مع دسǻة اȚمازيغية، وتنامي الوعي 
دائرة  واتنساع   ، اȚمازيغية  بالهوية 
عموما،  اȚمازيغي  بالفن  اȖهتمام 
طفرة  اȚمازيغية  الدراما  شهدت  
تمازيغت  قناة  انطȗق   مع   تعززت 
 1  ȕ ًالثامنة( رسميا اȞغربية )القناة 
انتشارا  ضمنت  التي   ،2010 مارس 
اȚمازيغية  الفنية  لțعمال  أوسع  
وساهمت  الدرامية،  اȚعمال  ومنها 
نسبيا  ȕ تسويق اȞسلسȗت واȚفȗم 

الناطقة باȚمازيغية.
وبروز  الوقت  مرور  مع  وهكذا،   
من  سيناريو   وكتاب   ɪمخرج
الخط  بدأ  باȚمازيغية   ɪالناطق
وهو  اȚمازيغية،  للدراما  التصاعدي 
الذي   ما  تعزز بفضل شهر  رمضان 
أعمال فنية مافتئت  ساهم ȕ ظهور 

تتحسن وتتطور مع مرور الوقت.
وتمكنت الدراما اȚمازيغية من تجاوز 
  ȟإ لتصل   والتجريب  التعثر  فǻات 
اȖحǻافية  على   أعلى  من  مستويات 
خاصة  والتقني،  اȜبداعي  اȞستوى 
السيناريوهات   بكتابة  يتعلق  ما   ȕ

والتصوير، واȞونتاج .  
 ɪخرجȞوا ɪمثلȞظهرت أجيال من ا
الǻاكم  مسلسل  وبدأ   ،ɪنتجȞوا
ما  اȞحصلة  أن  ورغم  طريقه،  يشق 
 Ȗإ  ، اȖنتظارات  مستوى  دون  تزال 
تفرض  بدأت  اȚمازيغية  الدراما  أن 

نفسها ȕ الساحة الفنية الوطنية.
قويا  زخما  رمضان  وأعطى 
التي  اȚمازيغية  واȚفȗم  للمسلسȗت 
التلفزية،  القنوات  تؤثث  أصبحت 

خاصة القناة اȚمازيغية.
ونقلة  فني    تراكم   تحقق  لقد   
التيمات  اختيار  حيث  من  نوعية 
 ȉتقت تعد  لم  حيث  واȞواضيع 
و  العادية،  Ǽة   Țا مشاكل  على 
تعداها  بل  والهجرة،  القروي  العالم 
اجتماعية  راهنية   قضايا   ȕ للتداول 
يتم  وثقافية،  وإنسانية  واقتصادية 
وتخضع  رفيع  فني  قالب   ȕ تناولها 
 ɪخرجȞيؤكد كفاءة ا  ȕاǻنطق احȞ

 .ɪمثلȞوا ɪبدعȞوا
ركيزة  اȚمازيغية  اȞرأة  وتشكل   
أساسية ȕ الدراما اȚمازيغية، وأثبتت 
تقوم  صارت  حتى  بقوة،  حضورها 
الهوية،  تعكس  محورية،  بأدوار 
تحقيق  على  واȈȜار  والطموح، 
والقيود  التبعية  من  والتحرر  الذات، 
 ȕ تǺز  وأصبحت  اȖجتماعية. 
للثقافة  كحامية  سواء  قوية،  أدوار 
للظروف  كضحية  أو  والتقاليد، 
تاريخية.  بطلة  أو  اȖجتماعية، 

فنية  أسماء   الصدد  هذا   ȕ وبرزت 
نسائية مشهود لها بالكفاءة بصمت 

وجودها ȕ الساحة الفنية الوطنية. 
اȚمازيغية  اȞرأة   ساهمت  وهكذا 
الدراما  تطوير   ȕ فقط  ليس   ،
فنيا  بها  واȖرتقاء  اȚمازيغية 
  ǽك ȕ ومضمونا، بل ساهمت كذلك
العديد من الطابوهات اȞجتمعية، لقد 
الصور  احتجاجي ضد  برزت كصوت 
النمطية للمرأة، وضد اȖختȖȗت التي 
داخل    ،ɪالجنس  ɪب العȗقة  تطبع 
تحت  ترزح  تزال  ما  تقليدية  ثقافة 
لم  متجاوزة  وسلوكات  عادات  ثقل  
 ،ȉالع تحوȖت  مع  تتجاوب  تعد 
مع اȞرأة اȚمازيغية بتجسيد هويتها  
حاملة  باعتبارها  اȚصلية  وثقافتها 
وسلوكا  لغة،  اȚمازيغية:  للقيم 

حضاريا وثقافيا، ولباسا...
لقد تم  اȖنتقال من  الصور النمطية 
التقليدية للمرأة إȟ أدوار تعكس واقع 
اȞرأة اȚمازيغية التي تتمتع بشخصية 
اȞبادرة، وهو ما  قوية وتتحلى بروح 
 ،ȉالح  Ȗ اȞثال   يجسده على سبيل 
تحدي  يظهر  "أفذار"الذي  مسلسل 
البطالة  و  للجهل  القروية  اȞرأة 
الزواج  انتظار   ȕ الزاوية  ȟإ والركون 
اȞرتقب   الجديد  اȞسلسل  وكذلك   ،
بوزكو   محمد  واȞخرج  اȞبدع  للكاتب 
فيه  تلعب  الذي   " الظل   ȕ "زهور 
اȞصلوحي   سمɩة  القديرة  الفنانة 
حول  يتمحور  الذي  البطولة  دور 
القيود  ضد  اȚمازيغية  اȞرأة  تمرد 
التحرر  على  واȈȜار  اȖجتماعية 
واȖعتزاز  واȞثابرة  واȖستقȗلية 

بالنفس..   
اȞرأة  دور  محورية  رغم  لكن 
اȚمازيغية ȕ اȚعمال الدرامية، إȖ أن 
الكثɩ من اȚعمال تواصل نȃ الصور 

وتغليب  اȚمازيغية،  للمرأة  النمطية 
وتكريس  اȞرأة،  على  الرجل  نظرة 
حول  التقليدية  اȞجتمعية  الصورة 
منح   ȟإ حاجة  ثمة  أن  كما  اȞرأة، 
الحضور  لتعزيز  اȞساحات  اȞزيد من 
النسائي ȕ اȚعمال الفنية اȚمازيغية.

اȖهتمام   ȟإ كذلك،   ، الحاجة  وتǺز   
بالفنانات  التعريف  نطاق  بتوسيع 
الوطني،  اȞستوى  على  اȚمازيغيات 
للفنانات   بالنسبة  اȚمر  هو  كما 
الناطقات بالعربية، فاȞرأة   اȞغربيات 
أظهرت  بل  كفاءة  تقل   Ȗ اȚمازيغية 
واǽȞح  السينما  عالم   ȕ جدارتها 
نطاق  بقيت  ذلك  ورغم  والدراما.. 
ضيق  نطاق   ȕ محصورة  شهرتهن 
من  محدودة  فئة  ولدى  جغرافيا 
اȞتلقɪ. وثمة أيضا حاجة إȟ احǻام 
اȚعمال   ȕ النسائي  الحضور  كوطا 

الفنية..
 لكن، رغم التطور الذي حققته الدراما 
تواجه  تزال  ما  أنها   Ȗإ اȚمازيغية، 
عقبات تحول دون ازدهارها بالوتɩة 
وانتشارها   ɪطلوبȞا واȞستوى 
العوائق   هذه  أبرز  أوسع.  بشكل 
واȜنتاجي.   ɧاȞا الدعم  محدودية 
كما أنه رغم الǻاكم اȞسجل  ما تزال 
تقنيا،  ضعفا  تعاني  اȚعمال  بعض 

خاصة على مستوى السيناريو. 
ضعف  ينتقدون  النقاد  من  فالعديد 
العمل  ركيزة  يعد  الذي  السيناريو، 
الدرامي والذي يحدد نجاحه أو فشله 
فقد تتوفر اȜمكانيات التقنية وحتى 
يؤدي  النص   ضعف  أن   Ȗإ اȞالية  
العمل   جودة  على  سلبا   ɩالتأث  ȟإ
اȜبداعي،  وهنا  تطُرح مسألة غياب 
مراكز التكوين، واȖحǻافية ȕ كتابة 
 ȕ وحتى  بل  اȜبداعية،  النصوص 
ما  وهو   ،ɪمثلȞوا  ɪنتجȞا تكوين  

يمكن أن يحول دون اȖرتقاء بالدراما 
اȚمازيغية.   

دون  كذلك  يحول  الǻجمة  عائق 
الدرامية  لțعمال  الواسع  اȖنتشار 
اȚمازيغية، بحيث يظل نظاق انتشار 
محدودة  مناطق   ȕ الدرامية  اȚعمال 
)سوس، الريف، اȚطلس(، حسب لغة 
العمل الفني.وهو ما يفرض مجهودا 

مضاعفا على مستوى الǻجمة.
التباين  مسألة  كذلك   ، تثار  ما  كثɩا 
اȚمازيغية  اȚعمال   ɪب التفاوت  أو 
بالدارجة،  الناطقة  باȚعمال  مقارنة 
انتشار   أن  صحيح  ونوعا،  كما 
بالدارجة  الناطقة  اȚفȗم  و  الدراما 
اȚعمال  وكثرة  واسع  نطاق  على 
مقارنة  الدارجة  بالعربية  الدرامية 
 ȟمازيغية، يعزى أساسا، إȚبالدراما ا
السبق الزمني،  و السياقات اȞرتبطة 
باب  من  أنه   Ȗإ اȚمازيغية،  بتهميش 
على  اȞستحق  الدعم  منح  اȜنصاف 
اȚمازيغية  للدراما  اȞستويات  كافة 
لكي  بثبات،   طريقها  تشق  التي 
تفرض  و   ، اȞسجل   ɩالتأخ تتدارك 

حضورها ȕ اȞشهد الفني الوطني.  
الدعم  مضاعفة   ȟإ حاجة   ثمة   
اȚعمال  إنتاج   ȕ الزيادة  لضمان 
أكثر،   عمل  فرص  لخلق  اȚمازيغية، 
كما أنه يتعɪ على القنوات العمومية، 
والثانية    ȟوȚا  ɪالقنات فيها  بما 
وأوسع   Ǻأك اهتمام  تخصيص 
الناطقة  والدرامية  الفنية  لțعمال 
التحمȗت   ǻدف واحǻام  باȚمازيغية، 
 ȕ  30 تخصيص  على   تنص  التي 
  ،ɪالقنات  ȕ اȚعمال  هاته  من  اȞئة 
بعد  وليس  مناسبة  بث  أوقات   ȕو

منتصف الليل. 

عرفت الدراما ا�مازيغية،خ�ل العقد ا�خير، تراكما نوعيا ملحوظا،  تعزز بفضل تنامي حجم ا�نتاج الذي لعب  فيه شهر 
رمضان دور المحرك، بحيث أصبح  الشهر الفضيل  يفرض إيقاعا تنافسيا متناميا �عمال  درامية تختلف من حيث الجودة 

وتقنيات ا�خراج والتصوير.
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حاورها منتصر إثري

نموذج  تقديم   Ā إيستيس"  د  "كريمة  مسلسل  ساهم  حد  أي   Ąإ*
قوة  حيث  من  سواء  الدراما،  داخل  اùمازيغية  للمرأة  مختلف 

الشخصية أو دورها Ā قيادة اùحداث؟
صورة  تقديم   ȕ إيستيس"  د  "كريمة  مسلسل  ساهم   **
الدراما، حيث وضعها  مختلفة نسبياً للمرأة اȚمازيغية داخل 
القصة،  دورًا فاعلً ȕ توجيه مسار  اȚحداث ومنحها  ȕ قلب 
بدل حȉها ȕ اȚدوار التقليدية اȞرتبطة بالهامش أو بالبعد 
قوية  كشخصية  كريمة  شخصية  وجاءت  فقط.  اǼȚي 
بثبات،  التحديات  ومواجهة  القرار  اتخاذ   Ƞع قادرة  وواعية، 
مع الحفاظ عȠ عمقها اȜنساني وانتمائها الثقاȕ. وقد منح 
هذا الطرح للمرأة اȚمازيغية حضورًا أكثر تأثɩاً داخل العمل 
استقللية  أكثر  نسائية  نماذج  لتقديم  اȞجال  وفتح  الدرامي، 

وفاعلية ȕ الǽد الدرامي.
صورة  صياغة  إعادة  نحو  خطوة  المسلسل  هذا  اعتبار  يمكن  *هل 
 ý مشهد  داخل  استثناءً  يظل  أنه  أم  اùمازيغية،  الدراما   Ā المرأة 

يزال يغلب عليه الطابع التقليدي؟
إعادة  اتجاه   ȕ مهمة  خطوة  اȞسلسل  هذا  اعتبار  يمكن   **
صياغة صورة اȞرأة داخل الدراما اȚمازيغية، Țنه حاول تقديم 
شخصية نسائية أكثر استقللية وحضورًا ȕ مسار اȚحداث. 
ومع ذلك، يبقى هذا النوع من اȚعمال محدودًا مقارنة بما هو 
اȞرأة  تقديم   ȟإ تميل  زالت  ما  التي  اȜنتاجات  بعض   ȕ سائد 
ضمن أدوار تقليدية. لذلك يمكن القول إن "كريمة د إيستيس" 
يمثل تجربة Ȗفتة ومؤȂًا عȠ إمكانية تطور هذا اȞسار، إذا 

ما توفرت نصوص أكثر جرأة ودعم إنتاجي يسمح 
بتوسيع هذا التوجه داخل الدراما اȚمازيغية.

 Ā ما التحديات التي ما زالت تعيق تطور صورة المرأة*
أم  اûنتاج،  بضعف  مرتبطة   Ć هل  اùمازيغية:  الدراما 

بطبيعة الكتابة، أم بتوقعات الجمهور؟
الكتابة  بطبيعة  أساسًا  التحديات  هذه  تتعلق   **
خللها  من  تقُدǰم  التي  الفنية  والرؤية  الدرامية 
ما  اȚحيان  بعض  ففي  النسائية.  الشخصيات 
زالت النصوص تميل إȟ إعادة إنتاج صور تقليدية 
وتعقيدًا  أكثر عمقًا  تقديم شخصيات  بدل  للمرأة، 
أن  كما  اȞجتمع.  يعرفها  التي  التحوȖت  تعكس 
أنماطًا  اعتاد  الذي  الجمهور،  من  جزء  توقعات 
معينة من اȚدوار النسائية، قد تجعل صناع اȚعمال 
جرأة.  أكثر  أو  مختلفة  نماذج  طرح   ȕ حذرًا  أكثر 
ومع ذلك، فإن تطور الوعي الفني وتزايد اȖهتمام 
تقديم  أمام  تدريجياً  اȞجال  يفتحان  اȞرأة  بقضايا 
الدراما  أكثر تنوعًا وثراءً داخل  شخصيات نسائية 

اȚمازيغية.
اليوم  اùمازيغية  الدراما  تحتاجه  الذي  ما  *برأيكم، 
حتى تنتقل من إعادة إنتاج الصور التقليدية إĄ تقديم 
شخصيات نسائية تعكس فعþً تنوع التجربة النسائية 

اùمازيغية؟
 ȟإ أساسًا  اليوم  اȚمازيغية  الدراما  تحتاج   **
 Ƞع قادرة  وجرأة،  عمقًا  أكثر  درامية  نصوص 

بكل  اȚمازيغية  للمرأة   ȕوالثقا اȖجتماعي  الواقع  استلهام 
واحدًا،  نموذجًا  ليست  اȚمازيغي  اȞجتمع   ȕ فاȞرأة  تنوعه. 
واȞسؤوليات  واǼȚة  العمل   ɪب مختلفة  تجارب  تعيش  بل 
داخل  بصدق  يعُكس  أن  يستحق  التنوع  وهذا  اȖجتماعية، 

تطوير  أن  كما  الدرامية.  اȚعمال 
الكتاّب  لدى  اȜبداعية  الرؤية 
يفتح  أن  شأنه  من   ɪخرجȞوا
نسائية  شخصيات  أمام  اȞجال 
عن   Ǻتع وإنسانية،  ثراءً  أكثر 
داخل  الفاعل  ودورها  اȞرأة  قوة 

اȞجتمع.
الدرامي  اûنتاج  أن   ņتعتقد *هل 
اùمازيغي يحظى بالدعم الكاĀ من 

حيث اûنتاج والتسويق؟
الدرامي  اȜنتاج  شهد   **
اȚخɩة  السنوات   ȕ اȚمازيغي 
تطورًا ملحوظًا من حيث الحضور 
مكانة  يحتل  وأصبح  واȖهتمام، 
السمعي  اȞشهد  داخل  مهمة 
ما  ذلك،  ومع  اȞغربي.  البȉي 
مزيد   ȟإ بحاجة  اȞجال  هذا  زال 
من اȖهتمام عȠ مستوى اȜنتاج 
هذه  تصل  حتى  والتسويق، 
وتأخذ  أوسع  جمهور   ȟإ اȚعمال 
فالدراما  تستحقها.  التي  اȞكانة 
ثقافياً  غنى  تحمل  اȚمازيغية 
وإنسانياً كبɩاً، ومن اȞهم دعمها 
بشكل أكǺ حتى تستمر ȕ التطور 
وقيمة  جودة  ذات  أعمال  وتقديم 

فنية.
مع  الجمهور  تفاعل  تقيمون  *كيف 

الشخصيات النسائية القوية أو المتمردة عą اùعراف داخل الدراما 
اùمازيغية؟

القوية  النسائية  الشخصيات  الجمهور مع  ** أصبح تفاعل 
الشخصيات  هذه  تقُدǰم  عندما  خاصة  واضح،  بشكل  إيجابياً 
اȞتابعون  يجد  إذ  إنساني.  وعمق  بصدق 
انعكاسًا  الشخصيات  هذه   ȕ
إليه،  يتطلعون  لواقع  أو  لتجاربهم 
واحǻام.  بتقدير  لها  ويستجيبون 
تتحدى  التي  الشخصيات  وحتى 
اهتمامًا  تلقى  والتقاليد  اȚعراف 
الجمهور  انفتاح  يعكس  ما  كبɩاً، 
بشكل  اȚمازيغية  اȞرأة  رؤية   Ƞع
صناع  ويشجع  واستقللية،  قوة  أكثر 
جرأة  أكثر  نماذج  تقديم   Ƞع الدراما 

وتنوعًا.
*من خþل تجربتك الطويلة جدًا Ā المجال الفني 
هل  السنوات،  لعĻات  تمتد  والتي  اùمازيغي، 
يمكن القول إن الفنانة الزاهية قد شكلت نقطة 

تحول أو عþمة بارزة Ā تاريخ الفن اùمازيغي؟
Ȃف   ɧ كان  السنوات،  مدى   Ƞع  **
اȞشاركة ȕ مشاريع عديدة داخل الدراما 
شخصيات  خللها  وقدمت  اȚمازيغية، 
تجارب  تعكس  أن  حاولت  نسائية 
هذه  أن  وأعتقد  للمرأة.  ومعقدة  واقعية 
 ɪجانب جهود زملئي الفنان ȟعمال، إȚا
صورة  توسيع   ȕ ساهمت   ،ɪبدعȞوا
أبعاد جديدة  الشاشة وإضافة   Ƞرأة عȞا
يمكن  لذلك  اȚمازيغي.  الفني  للمشهد 
القول إن هذه اȞسɩة الفنية تمثل جزءًا 
من هذا التطور اȞستمر، أكثر من كونها 

إنجازًا فردياً.

الفنانة الزاهية الزهري Ŀ حوار مع "العاŃ آمازيغي":

الدراما ا مازيغية في حاجة إلى نصوص أكثر عمقا وجرأة تستلهم الواقع الاجتماعي 
والثقافي للمرأة ا مازيغية

تُعدّ الفنانة اíمازيغية الزاهية الزهري واحدة من الوجوه البارزة التي بصمت على حضور مميز داخل الدراما اíمازيغية، حيث استطاعت عبر مسيرة فنية طويلة 
امتدت لعقود أن تقدم رصيدًا غنيًا من اíعمال والشخصيات التي عكست مòمح المرأة اíمازيغية في مختلف تجلياتها اïنسانية واñجتماعية. فقد جسدت في 
أعمالها نماذج نسائية متعددة، تراوحت بين القوة والصمود، والحنان والتضحية، ما منح شخصياتها عمقًا إنسانيًا جعلها قريبة من وجدان الجمهور. وبفضل 
موهبتها وقدرتها على تقمّص اíدوار باحترافية عالية، استطاعت أن تفرض مكانتها كإحدى الفنانات اللواتي أسهمن في ترسيخ حضور المرأة داخل السرد 

الدرامي اíمازيغي، وأن تترك بصمة واضحة في مسار هذا الفن وتطوره داخل المشهد السمعي البصري المغربي.
في هذا الحوار، تتحدث الفنانة الزاهية عن تجربتها الطويلة في الدراما اíمازيغية، وتقدم رؤيتها لواقع حضور المرأة داخل هذا المجال، كما تسلط الضوء 

على التحوñت التي عرفتها صورة الشخصية النسائية على الشاشة، والتحديات التي ما تزال تعيق تطورها داخل اïنتاج الدرامي اíمازيغي.

اŭرأة Ŀ اŭجتمع آمازيغي 
ليست Ŷوذجًا واحدًا، بل 
 śارب متعددة بš تعيش

العمل وآسرة واŭسؤوليات 
اٗجتماعية، وهو تنوع يستحق 
أن يُعكس بصدق داخل آعمال 

الدرامية
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 حاورتها: نادية بودرة

 ğالنسا واûبداع  الفن  يكون  أن  يمكن  هل   *
دربا من دروب النضال؟

مجرد  ليس  للمرأة  بالنسبة  الفن  أن  أعتقد   **
أشكال  من  شكل  أيضاً  هو  بل   ،ɧجما  ɩتعب
أو  الخشبة  اȞرأة   ɨتعت عندما  الهادئ.  النضال 
أو  موهبتها  عن   Ǻتع وهي  الكامɩا  أمام  تظهر 

تفتح  الحقيقة   ȕ فهي  هوايتها بصدق، 
مساحة للحوار حول حقوقها وتجاربها. 
قد  صوتاً  اȞرأة  يمنح  النسائي  اȜبداع 
 ،Ȃيكون أحياناً أقوى من أي خطاب مبا
ويجعلهم  الناس  وجدان   ȟإ يصل  Țنه 
التي  النمطية  التفكȕ ɩ الصور  يعيدون 

تحيط باȞرأة.
الدراما  استطاعت  حد  أي   Ąإ  *

اùمازيغية إنصاف المرأة؟
أشواطاً  قطعت  اȚمازيغية  الدراما   **
 ȕ رأة، لكنها ما تزالȞإنصاف ا ȕ مهمة
اȞرأة  كانت  بداياتها   ȕ التطور.  طريق 
مع  لكن  تقليدية،  أدوار   ȕ غالبا  تقُدًم 
شخصيات  تظهر  بدأت  الوقت  مرور 
أكثر قوة وتعقيدا، تعكس واقع  نسائية 
اȞجتمع،   ȕ كفاعلة  اȚمازيغية  اȞرأة 
التطور  هذا  ثانوية.  شخصية  مجرد   Ȗ

يمنح الدراما بعداً إنسانياً أعمق.
اùنثوية  الرمزية  تساهم  كيف   *
جمالية  أبعادا  اùعمال  هذه  منح   Ā

وفلسفية؟
مظهرها   ȕ تحمل  اȚمازيغية  اȞرأة   **
من  عميقة؛  رمزية  عيشها  وأسلوب 
والحكايات  اللغة   ȟإ التقليدي  اللباس 
الرمزية  هذه  اȚجيال.  توارثتها  التي 

وفلسفياً،  جمالياً  عمقاً  الفني  العمل  تمنح 
Țنها تعكس حكمة متجذرة ȕ الثقافة والذاكرة 
بصدق،  الرمزية  هذه  د  ǰتجُس عندما  الجماعية. 
اȞجتمع  لروح  مرآة  النسائية  الشخصية  تصبح 

وقيمه.
الصورة   ĺلك مواهبك  تعدد   Ęتوظف *كيف 

النمطية؟
التمثيل بدأت ȕ مسلسل )تȗيتماس(   ȕ بدايتي 

و  التعلم  مرحلة   ȕ عتيق   لحسن  للمخرج 
أيضا  و  )تودرت(  دور   تجسيد   ȕ التجربة 
للمخرج  أوينو(  )ماخ  اȚمازيغي  اȞسلسل 
 ɧبطو  ȁرئي دور   ȕ الشكɩي  ابراهيم 
)الصالحة( و أيضا ȕ مسلسل حكايات شامة 
)السالكة(.   الشكɩي ȕ دور  ابراهيم  للمخرج 
هذه اȚعمال الثȗثة هي أول تجربتي ȕ التمثيل 
كمهنة Țنني حاليا طالبة ب اȞعهد العاɧ للفن 
أدرس  بالرباط   ȕالثقا والتنشيط  اǽȞحي 
اǽȞح تكوينا اكاديميا، وȕ هذه اȚدوار 
دور  كل  مع  أتعامل  أن  دائماً  أحاول 
بصدق وبحث عميق ȕ أبعاده اȜنسانية. 
بالنسبة ɧ اȚداء  هو تفاعل بɪ الجسد 
واȜيقاع واȜحساس،  فأحيدوس يمنحني 
هذا اȖرتباط أيضا . من خȗل هذا التعدد 
للمرأة  مختلفة  صورة  أقدم  أن  أحاول 
اȚمازيغية  Țنها هي ȕ اȚصل أيضا مرأة 
 Ƞع وقادرة  بهويتها،  واعية  مبدعة، 
التعبɩ عن ذاتها بحرية وإبداع مثȗ نجد 

موهوبات  اȞغرب  أنحاء   ȕ النساء  شتى 
بالصناعة التقليدية بحيث يظلن ويكرسن 
الخيوط  النسيج  وبɪ كل هذه   ȕ وقتهن

اȞتشابكة حكايات تروى. 
الحارسة  المرأة  دور   Ęتتقمص كيف   *

للذاكرة والهوية؟
** عندما أجسد شخصية امرأة أمازيغية، 
الذي  التاريخ  قوة   ȏأستح أن  أحاول 
اȚمازيغية  اȞرأة  الشخصية.  هذه  تحمله 
عǺ التاريخ كانت حارسة اللغة والتقاليد 
دوري  أن  أرى  لذلك  الجماعية.  والذاكرة 
الشخصية  هذه  أجعل  أن  هو  كممثلة 
جǽاً بɪ اȞاȒ واȞستقبل، بحيث يشعر 
مجرد  ليست  الذاكرة  هذه  بأن  اȞشاهد 
وإلهام  قوة  مصدر  بل   ،Ȓللما  ɪحن
من  بفن  بدأت  أنني  من  بالرغم   Ȏللحا

تاريخ   ȕ لكنه  للرجال  فقط   Ǻأعت التي  الفنون 
اȚمازيغ  قادها  حرب  رقصة  هي  الرقصة  هذه 
لتحرير البȗد و ȕ هذه اȚثناء أيضا ناضلت إمرأة 
و حكمت شمال افريقيا بالكامل و قادت جيوشا 

وخاضت الحرب بكل عزيمة وإȈار .
 ĺمازيغية الجرأة لكùهل امتلكت الدراما ا *

الطابوهات؟
بالفعل  بدأت  اȚمازيغية  الدراما  أن  أعتقد   **
هناك  اȖتجاه.  هذا   ȕ جريئة  خطوات  تخطو 
السابق   ȕ كانت  قضايا  تتناول  بدأت  أعمال 
باȞرأة.  اȞتعلقة  تلك  خصوصاً  عنها،  مسكوتاً 
تقǻب  أن  تحاول  اليوم  اȚمازيغية  الكامɩا 
حول  صعبة  أسئلة  تطرح  وأن  أكثر،  الواقع  من 
زال  ما  وربما  يعيشها  التي  والتحوȖت  اȞجتمع 
كبɩا   تحسنا  هناك  أن  أظن  لكن   ًȗطوي الطريق 
أكثر  دراما  نحو  مهمة  خطوة  ذاته  حد   ȕ وهذا 

صدقاً وعمقاً.

سناء جدوĺ لـ" العاŃ آمازيغي": الدراما آمازيغية بدأت Ŀ تكسŚ الطابوهات
تقول سناء جدوبي، في الحوار التالي، إن الدراما اíمازيغية بدأت في تكسير الطابوهات، وأن هناك أعماñ بدأت تتناول قضايا كانت في السابق مسكوتاً عنها، 

خصوصاً تلك المتعلقة بالمرأة.
 وتضيف الفنانة أن الفن بالنسبة للمرأة ليس مجرد تعبير جمالي، بل هو أيضاً شكل من أشكال النضال الهادئ، وأن اïبداع النسائي يمنح المرأة صوتاً قد يكون 

أحياناً أقوى من أي خطاب مباشر.
 وتعتبر الممثلة  أن الدراما اíمازيغية قطعت أشواطاً مهمة في إنصاف المرأة، لكنها ما تزال في طريق التطور..

بني  Ȝقليمي  الǻابي  اȞجال  يشهد 
فنية  تجربة  ميȗد  وأزيȗل  مȗل 
محطة  تشكل  Țن  مرشحة  جديدة 
السمعي  اȜنتاج  مسار   ȕ مفصلية 
باȞنطقة.  اȚمازيغي  البȉي 
اȚمازيغي  باȞسلسل  اȚمر  ويتعلق 
 ȟأو  ɪب من  يعد  الذي  تȗيتماس، 
أنُجزت  التي  الدرامية  التجارب 
Ȗفت  وبإȈار  ذاتية،  بإمكانيات 
"اȖستاذ  يتزعمهم  شاب  طاقم  من 
 ɩالكب السينارسيت  واȞناضل 
دقيق  باخراج  امباركي   ɪالحس
عتيق  لحسن  والفنان  اȞبدع  من 
الديناموهات  من  ومساعدة  وبدعم 
"آمنوا  عتيق  ومحمد  اوصالح  عمر 
اȜنتاج  مجال  اقتحام  بȏورة 
الفني رغم محدودية الوسائل وكثرة 

اȜكراهات.
رحم  من  ولدت  التي  التجربة،  هذه 
 Ȃمبا  ɩغ بشكل  تعلن  اȞعاناة، 
تاريخ   ȕ جديدة  مرحلة  بداية 
اȜنتاج الفني اȞحɨ بجهة بني مȗل 
العمل  فريق  اختار  حيث  خنيفرة، 
خȗل  من  اعتماده  أوراق  يقدم  أن 

مȃوع درامي أمازيغي يحمل روح 
اȘن   ȕ ويعكس  وثقافته،  اȚطلس 
 ɪبدعȞا ذاته طموح جيل جديد من 
داخل  حضورهم  فرض   ȟإ  ɪالساع

اȞشهد السمعي البȉي الوطني.
اȚمازيغي  الدرامي  اȞشهد  أن  ورغم 
إȟ حد كبɩ رهيناً بمساطر  يزال  ما 
تعتمدها  التي  العروض  طلبات 
فإن  الرسمية،  التلفزيونية  القنوات 
مسارًا  اختار  “تȗيتماس”  فريق 
وجهه   ȕ أغُلقت  أن  فبعد  مختلفًا. 
 ȟإ لجأ  واȞواكبة،  للدعم  أبواب  عدة 
اȞنصات الرقمية البديلة، حيث تقرر 
عرض العمل عǺ قناة الفنان سعيد 
 ،YouTube منصة   Ƞع الناصɩي 
بدور  متزايدًا  وعياً  تعكس  خطوة   ȕ
احتكار   ǽك  ȕ الرقمية  الوسائط 
أمام  اȞجال  وفتح  التقليدي  التوزيع 
 ɩخȚول واȚالجمهور ليكون الحكم ا

عȠ قيمة العمل الفني.
أهميتها  التجربة  هذه  تكتسب   Ȗو
أبناء  عن  صادرة  كونها  من  فقط 
الجهد  حجم  من  أيضًا  بل  اȞنطقة، 
فقد  إنجازها.   ȕ بذُل  الذي   ɩالكب

استغرق العمل عȠ اȃȞوع أكثر من 
أربع سنوات من التحضɩ والتصوير 
يعكس  ما  وهو  اȞتواصل،  والعمل 
فكرة  تحويل   Ƞع الطاقم  إȈار 
متكامل،  درامي  عمل   ȟإ بسيطة 
رغم شح اȜمكانيات اȞادية واعتماد 
 Ƞوع عȃȞمن ا ɩجزء كب ȕ الفريق

موارده الشخصية.
مختلف   ȕ اȞجهود  هذا  ويظهر 
مستويات العمل، سواء عȠ مستوى 
 Ȉالكتابة التي حاولت استلهام عنا
الثقافية  والذاكرة  اȚمازيغي  الحكي 
اȜخراج  مستوى   Ƞع أو  اȞحلية، 
جماليات  استثمار   ȟإ سعى  الذي 
اȜنسانية  وطبيعته   ȁطلȚا اȞجال 
واȖجتماعية. كما يǺز حضور جيل 
التشخيص والتمثيل،   ȕ الشباب من 
مركزية   ǽلك واعية  محاولة   ȕ
لسنوات  ظلت  التي  الفني  اȜنتاج 
طويلة متمركزة ȕ فضاءات محددة 

دون غɩها.
 Ƞلقد آمن طاقم العمل بأن البكاء ع
 ،ًȗح ليس  الفني  التهميش  واقع 
الوحيد  السبيل  تظل  اȞبادرة  وأن 

اȞنطلق،  هذا  ومن  الوجود.  Ȝثبات 
وإنتاج  الظروف  تحدي  اختاروا 
الذاتية،  بإمكاناتهم  درامي  مسلسل 
من  العديد  أمامهم  أغُلقت  أن  بعد 
التي كان  اȞحلية والجهوية  القنوات 
أو  اȃȞوع  تحتضن  أن  اȞمكن  من 

تدعمه.
وبالرغم من بعض النواقص التقنية 
وهي  العمل،   Ƞع تسجل  قد  التي 
طبيعة   ȟإ بالنظر  مفهومة  نواقص 
تجربة  فإن  اȞتاحة،  اȜمكانيات 
واعدة  تجربة  تظل  “تȗيتماس” 
تعكس  فهي  بالدȖȖت.  وغنية 
 ɪبدعȞا من  جيل  لدى  اȞبادرة  روح 
إعادة   ȟإ يسعون  الذين  الشباب 
اȚمازيغية،  الثقافية  للهوية  اȖعتبار 
كفضاء   ȁطلȚا اȞجال  وتسويق 
قادر عȠ إنتاج أعمال فنية تعǺ عن 

تاريخه وذاكرته الجماعية.
تحمله  بما  الفتية،  التجربة  هذه  إن 
من طموح وإȈار، قد تشكل خطوة 
 ȕ نحو بناء دينامية فنية جديدة ȟأو
 Ȗ اȜبداع  أن  تؤكد  دينامية  اȞنطقة، 
قد  بل  الكǺى،  اȞراكز   ȕ دائمًا  يولد 

لنفسه  ليصنع  الهامش  من  ينبثق 
مكانة داخل اȞشهد الثقاȕ الوطني. 
“تȗيتماس”  تجربة  تبدو  هنا،  ومن 
إنها  درامي؛  عمل  مجرد  من  أكثر 
واȖلتزام  اȜرادة  أن  مفادها  رسالة 
 Ƞع اȚحيان،  من   ɩكث  ȕ قادران، 
آفاق  وفتح  القوى  موازين  قلب 

جديدة أمام اȜبداع اȚمازيغي.

ت٘يتماس.. حś يصنع جيل جديد من الشباب دراما أمازيغية مبتكرة بإمكاناēم اŬاصة

إبراهيم ايشوي
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اŭمثلة سعاد بلخياط لـ "العاŃ آمازيغي":
اŭواهب الشابة Ŀ الدراما آمازيغية تنتظر فرصا أوسع ٕبراز قدراēا

❑❑حاورها منتȉ إثري

* كيف تقيمĘ تجربتكِ اùوĀ Ą الدراما اùمازيغية من 
خþل مسلسل "كريمة د إيستيس"؟

بالنسبة  ومهمة  جميلة  تجربة  كانت   **
اȞهني   ɪستويȞا  Ƞع  ɩالكث منها  تعلمت  ɧ؛ 
أوسع  آفاقًا  أمامي  وفتحت  واȜنساني، 
Ȗكتشاف عالم الدراما اȚمازيغية واȖقǻاب من 
تفاصيل العمل الفني بما يحمله من إبداع وجهد 
جانب   ȟإ العمل  فرصة  منحتني  كما  جماعي. 
أجواء   ȕ  ɪوالتقني  ɪالفنان من  متميز  فريق 

يسودها التعاون واȖحǻام والشغف بالفن.
والخǺات،  بالدروس  غنية  تجربة  كانت  لقد 
أضافت ɧ الكثɩ عȠ مستوى اȞعرفة والتجربة 
العمل  قيمة  تقدير  لدي  وعززت  اȞيدانية، 
لذلك  فني.  مȃوع  أي  إنجاح   ȕ الجماعي 
وتجربة  مساري،   ȕ مميزة  محطة  أعتǺها 
أعتز بها Ȟا تركته ȕ نفȁ من أثر إيجابي وما 

الدراما  عالم   ȕ جديدة  آفاق  من  أمامي  فتحته 
اȚمازيغية.

اùمازيغية  الدراما   Ā الشباب  الممثلون  يحصل  هل   *
عą فرص حقيقية ûبراز مواهبهم، أم إن المجال ما يزال 

محدودًا؟
 ȕ للشباب  تتشكل  بدأت  فرص  بالفعل  هناك 
الدراما اȚمازيغية Ȝبراز مواهبهم، خصوصًا مع 
والتنوع  اȚمازيغي  باȞحتوى  اȞتزايد  اȖهتمام 
الثقاȕ الذي يطرحه، لكن هذه الفرص ما تزال 
وطموحاتهم.  بإمكاناتهم  مقارنةً  محدودة 
اȚطراف  جميع  من   Ǻأك دعم   ȟإ يحتاج  اȞجال 
القنوات  أو   ،ɪنتجȞا من  سواء  اȞعنية، 
 ɩلتوف الثقافية،  اȞؤسسات  أو  التلفزيونية، 
للشباب  تتيح  أوسع  أدوار  وعدد   Ǻأك مشاريع 
أساليب  وتجريب  الفنية  قدراتهم  عن   ɩالتعب

وأدوار مختلفة.
يتطلب  اȚمازيغية  الدراما  تطوير  أن  كما 
ورش  وإتاحة  والتكوين،  التدريب   ȕ استثمارًا 

عمل، وبرامج دعم فني، حتى يتمكن اȞمثلون 
الشباب من صقل مهاراتهم واكتساب الخǺة 
العملية الȏورية. بشكل عام، يمكن القول 
تضافر   ȟإ يحتاج  لكنه  متاح،  اȚفق  إن 
للشباب  تسمح  نوعية  نقلة  Ȝحداث  الجهود 
وتحويل  قدراتهم،  من  الكاملة  باȖستفادة 
Ȝبداع  حقيقية  منصة   ȟإ اȚمازيغية  الدراما 

الجيل الجديد.
 Ċأك شاب   ğنسا جيل  عن  الحديث  يمكن  هل   *  

استقþلية يعكس تحوýت المجتمع اùمازيغي؟
نسائي  جيل  ظهور  اليوم  نȗحظ  بالفعل، 
اȞجتمع   ȕ واستقȗلية  وعياً  أكثر  شاب 
اȚمازيغي، وينعكس ذلك تدريجياً ȕ اȚعمال 
الدرامية اȚمازيغية. هذا الجيل لم يعد مقيدًا 
للمرأة،  التقليدية  الصور  أو  النمطية  باȚدوار 
بل يسعى للتعبɩ عن ذاته ومواقفه وأحȗمه، 
يعكس  محتوى  صناعة   ȕ بنشاط  ويشارك 

قضايا اجتماعية وثقافية مهمة.
خȗل  من  التحوȖت  هذه   Ƞّتتج كما 
 ȕ واȞبادرة  القوية  النسائية  الشخصيات 

يǺز  متغɩاً  واقعًا  تعكس  التي  اȞسلسȗت، 
اȞرأة  بحقوق  اȚمازيغي  اȞجتمع  اهتمام 
ومكانتها اȞتقدمة ȕ مختلف اȞجاȖت، بما فيها 

الفن والعمل اȞهني.
اȚمازيغي  اȞجتمع   ȕ اȞرأة  أن  اȞعلوم  ومن 
تاريخياً كانت دائمًا رمزًا للقوة والقيادة، حيث 
هذه  واȞجتمع.  اǼȚة   ȕ بارزة  أدوارًا  لعبت 
من  الدراما   ȕ اليوم  تنعكس  التاريخية  اȞكانة 
خȗل تقديم شخصيات نسائية قوية ومستقلة، 
صناعة   ȕ وتشارك  وطموحها،  وعيها  تعكس 
اǼȚة  داخل  سواء  اȚحداث،  وتوجيه  القرارات 

أو ȕ اȞجتمع اȚوسع.

* إĄ أي حد ساهم حضور الممثþت اùمازيغيات الشابات 
Ā فرض شخصيات نسائية أكĊ استقþلية وجرأة داخل 

الدراما اùمازيغية؟
حضور اȞمثȗت الشابات ساهم ȕ إحداث تحول 
نفسًا  أضفن  حيث  اȚمازيغية،  الدراما  داخل 

من  الجيل  هذا  الفني.  للمشهد  وحيوية  جديدًا 
 ȕ داء، بل ساهمȚا Ƞدوره ع ȉالفنانات لم يقت
إعادة رسم الشخصيات النسائية عȠ الشاشة، 
 ȟلية وجرأة، وأقرب إȗلتصبح أقوى وأكثر استق

.ȈعاȞجتمع اȞا ȕ رأةȞواقع ا
من خȗل حضورهن، ظهرت شخصيات نسائية 
القرارات واȞبادرة ȕ مواجهة  اتخاذ   Ƞقادرة ع
وطموحاتهن،  آرائهن  عن   ɩوالتعب التحديات، 
التي كانت  التقليدية  النمطية  بعيدًا عن الصور 
 ȕ أسهمت  مساهمتهن  أن  كما  سابقًا.  سائدة 
اجتماعية  قضايا  وإبراز  الفني،  التنوع  تعزيز 
التعليم،  اȞرأة،  حقوق  مثل  مهمة،  وثقافية 
مرآة  اȚمازيغية  الدراما  يجعل  مما  والعمل، 

للتطورات اȞجتمعية.
يلعبن  أن  الشابات  للممثȗت  يمكن  باختصار، 
اȚمازيغية،  الدراما  تحديث   ȕ محورياً  دورًا 
قوية  نسائية  شخصيات  حضور  وفرض 
وجريئة، تعكس وعيهن واستقȗليتهن، وتفتح 
اȞجال أمام جيل جديد من اȞبدعات للتعبɩ عن 

أصواتهن بحرية وإبداع. 

تشهد الدراما اíمازيغية في السنوات اíخيرة تحوñت ñفتة، سواء على مستوى المواضيع التي تطرحها أو على مستوى اíسماء الفنية الجديدة التي بدأت تفرض حضورها داخل هذا المجال. وفي خضم هذا 
الحراك الفني، يبرز جيل شاب من الممثلين والممثòت يسعى إلى شق طريقه بثقة، حامòً معه طموح تجديد الخطاب الدرامي وتقديم شخصيات أكثر قرباً من واقع المجتمع وتحوñته.

في هذا الحوار، تتحدث الممثلة الشابة سعاد بلخياط عن تجربتها اíولى في الدراما اíمازيغية من خòل مشاركتها في مسلسل "كريمة د إيستيس"، مستحضرةً ما وفرته لها هذه التجربة من تعلم واكتساب 
للخبرة داخل كواليس العمل الفني. كما تتوقف عند واقع فرص الشباب في الدراما اíمازيغية، وحدودها وإمكانات تطويرها، قبل أن تتطرق إلى حضور الجيل النسائي الجديد من الممثòت ودوره في تقديم 

شخصيات نسائية أكثر استقòلية وجرأة، تعكس التحوñت التي يعرفها المجتمع اíمازيغي اليوم.

الشابة  اȚمازيغية  اȞمثلة  أكدت 
محدودية  أن  أكنوكي  وئام 
حضور الوجوه الشابة ȕ الدراما 
اȚمازيغية يعود إȟ مجموعة من 
مقدمتها   ȕ اȞتداخلة،  العوامل 
معتǺة  السنوي،  اȜنتاج  ضعف 
اȚمازيغية  الدرامية  الصناعة  أن 
ما تزال ȕ طور التشكل وتحتاج 
إȟ دعم أكǺ لخلق فرص حقيقية 

أمام الفنانɪ الشباب.
تȉيح   ȕ أكنوكي،  وأوضحت 
اȜنتاج  أن  اȚمازيغي"،  ل"العالم 
الدرامي اȚمازيغي يظل محدودًا، 
أو   ًȗعم الغالب   ȕ يتجاوز   Ȗ إذ 
 ɩغ عدد  وهو  السنة،   ȕ  ɪعمل

طاقات  أمام  اȞجال  لفتح  كافٍ 
فرص  Ȟنح  حتى  أو  جديدة 
مستمرة للوجوه الفنية اȞعروفة.

ينعكس  الواقع  هذا  أن  وأضافت 
اȖشتغال  فرص   Ƞع مباȂة 
الفنية  الساحة  داخل  والتجديد 

اȚمازيغية.
اȚدوار  بطبيعة  يتعلق  ما   ȕو
الشابة  اȞمثلة  ترى  النسائية، 
يتحكم   Ȗ اȞمثلة  أو  اȞمثل  أن 
اȚدوار  طبيعة   ȕ  Ȃمبا بشكل 
التي يجسدها، موضحة أن اȚمر 
الكاتب  برؤية  أساسًا  يرتبط 
ومنظور اȞخرج وكذلك اختيارات 
دور  أن  وأبرزت  اȜنتاج.  Ȃكة 

تقمص   ȕ أساسًا  يظل  اȞمثل 
الحياة،  وإعطائها  الشخصية 
النص واȜخراج  أن جودة  مؤكدة 
انعكس  إبداعًا،  أكثر  كانت  كلما 
ذلك إيجاباً عȠ أداء اȞمثل وقدرته 

عȠ إبراز إمكاناته الفنية.
قضايا  طرح  بخصوص  أما 
اȚعمال   ȕ اȚمازيغي  اȞجتمع 
عن  أكنوكي  فأعربت  الدرامية، 
الذي   ȕالثقا بالغنى  اعتزازها 
اȚمازيغية، معتǺة  الثقافة  يميز 
التقليدي  البعد   ɪب تجمع  أنها 
مادة  يوفر  ما  العȉي،  والبعد 
 ȟإ وأشارت  الفني.  لȝبداع  غنية 
غياب   ȕ يكمن   Ȗ اȜشكال  أن 

اȞواضيع، بل ȕ الحاجة إȟ مزيد 
من اȜبداع وتوسيع دائرة اȜنتاج.

والسينما  الدراما  أن   ȟإ وخلصت 
 ȕ تشهدان  بدأتا   ɪمازيغيتȚا
تطور  بوادر  اȚخɩة  السنوات 
تنوع  حيث  من  سواء  ملحوظ، 
كفاءات  حيث  من  أو  اȚعمال 
أن  شأنه  من  ما  وهو   ،ɪمثلȞا
يساهم تدريجياً ȕ تطوير اȞشهد 
وتعزيز  اȚمازيغي  الدرامي 

حضوره ȕ الساحة الفنية.
* منتȉ إثري

 اŭمثلة آمازيغية الشابة وئام أكنوكي: ضعف إنتاج Źدّ من بروز الوجوه اŪديدة Ŀ الدراما آمازيغية
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●أجرت الحوار: نادية بودرة

النص   Ā اùمازيغية  المرأة  حضور  حول   *

والسيناريو؛ كيف تقيمĘ تطور الكتابة حول 
اùمازيغية؟  الدراما   Ā النسائية  الشخصية 
أدوار   Ąإ التقليدية  النمطية  من  انتقلنا  هل 
المثابرة  اùمازيغية  المرأة  واقع  تعكس 

المبادرة؟
حول  الكتابة   ȕ تطور  يوجد  صحيح   **
جل  نجد  حيث  النسائية  الشخصية 
تطور  حول  تتمحور  اȘن   السيناريوهات 
عيش اȞرأة قديما وحاليا ومستقبȗ ،حيث 
أو  فيها  شاركت  التي  اȚعمال  حسب  إنه 
بالريفية  الناطقة   ɩغ اȚمازيغية  اȚعمال 
 ɩكب مكان  يوجد  دائما  تابعتها،  التي 
كان  ولو  حتى  اȚمازيغية  اȞرأة  لقضية 
النص أحيانا  Ȗ يتمحور  حول قضية اȞرأة 
فقط فدور صغɩ للمرأة اȚمازيغية تفتح 
خȗله أبوابا حول وضعية اȞرأة ȕ اȞجتمع 

اȚمازيغي ٠
أما بالنسبة للنص اȚمازيغي الريفي فجل 
اȚعمال تعطي الحصة اȚكǺ لوضعية اȞرأة 

حيث إنها العمود اȚساȕ Ȁ اȞجتمع ٠
النمطية  من  ننتقل  اȘن  نحن  نعم 
اȞرأة  واقع  تعكس  أدوار   ȟإ التقليدية 
آخر  مثل  اȞبادرة  اȞثابرة  اȚمازيغية 
اȞرأة  تحدي  يظهر  "أفذار"الذي  مسلسل 
الزواج  البطالة وانتظار  و  للجهل  القروية 
فقط،وكذلك هناك مسلسل جديد ȕ طور 
اȞونتاج "زهور ȕ الظل " للكاتب  واȞخرج  
دور  فيه   ألعب  والذي  بوزكو،  محمد 
الذي  الدور  بهذا  اعتز  وȈاحة  البطولة 
من  اȚمازيغية  اȞرأة  تحول  حول  يتمحور 
 ȟا الذل   لزواج  ȖȘمهاوخضوعها  عبدة 
إمرأة قوية ،مثابرة، وقدوة لكل من فقدت 

ثقتها ȕ مصɩها ٠

 Ā اùمازيغية  الدراما  تساهم  حد  أي   Ąإ
المرأة  تهم  التي  اûجتماعية  الطابوهات   ĺك

اùمازيغية عامة والريفية خاصة؟

الطابوهات  كل  كǽت  اȚمازيغية  الدراما 
اȜجتماعية الريفية وغɩها، فلقد أصبحت 
أعمالنا  تتابع  اȚعمار  كل  من  الفئات  كل 
يحدث  وهذا  بها  وتتأثر  كذلك  وتعيدها 
تغيɩا لديهم ، وȖ تتفاجؤوا اذا قلت لكم إن 
Țعمالنا  متابعة  أكثرهن  اȞسنات  النساء 

وطبعا من يقود العائلة ؟
اȞنزل   ȕ اȞكوث  دائمة  Țنها  طبعا  الجدة 
 ȕ  ȃتن التي  فهي  والرقيب  اȞراقب  وهي 
خȗل  من  به  تأثرت  ما  والعائلة  اǼȚة 
أعمالنا وخاصة أن أعمالنا Ȗ زالت ȕ طور 
احǻامها   Ƞع والتأكيد  بتقاليدنا  التعريف 

واȓȞ بها قدما.

الفنانة  تواجه  التي  المهنية  التحديات  حول 
بارزا  فنيا  وجها  باعتبارك  أي  اùمازيغية، 

الممثلة  تواجه  تزال   ý التي  العوائق   Ć ما 
الوطنية  الساحة   Ā ذاتها  لفرض  اùمازيغية 

والدولية؟

 ،ɧوبأعما بهويتي  أعتز  ريفية  كممثلة 
أعمال   ȟا أتوق  كنت  بداياتي   ȕ صحيح 
وكأن  شعرت  لكن  مرة  وجربتها  مغربية 
جلدي ينسلخ عني ،بكل شفافية لم ارتح 
وأنا أتحدث الدارجة كنت أحس كمن يكذب 
غريب،  مجتمع   Ƞع وثقة  عال  بصوت 
أني  هو  ويؤȞني  يزعجني  الذي  اȞشكل 
ورغم طول السنوات ومن مؤسȁ القناة 
 ɧأعما أن   ȟا اȚمازيغي  اǽȞح  و  الثامنة 
فقط  وسوس  واȚطلس  الريف   ȕ تدور 
 ، اȞغاربة  باقي  عن  مختلف  جنس  وكأننا 
البيضاء  بالدار  شارع   ȕ  ȗمث سألتم  فإن 
من هي سمɩة اȞصلوحي لن يعرفني أحد 
منى  عن  الناظور  وسط  سألتم  إن  ،لكن 

فتو سيعرفونها، أظن أن فكرتي وصلت. 
الثامنة فقط   القناة   Ƞع ȉفأعمالنا تقت
وكأنهم قاموا بإرضائنا بقناة لكي نصمت 
،وهذا والله أعتǺه ظلما للفن ،أتمنى لو أن 
اȞغربية  القنوات  جميع   Ǻع تبث  أعمالنا 
بالǻجمة وليس الدبلجة Ȗأن لغتنا Ȗ تدبلج 
فاللغة بحد ذاتها شخصية Țن لهجتنا لها 

عȗقة وطيدة بالشخصية٠
 ȕ مغربيات  بممثȗت  التقي   ɪح
اȞهرجانات فهن Ȗ يعرفنني وهذا يؤȞني٠

باحتقار  وإحساس  رهيب  صمت   ȕو  
للفنان الريفي اȞغربي ابتسم لكي Ȗ تبدو 

عȠ مȗمحي الغضب وقلة اȖعǻاف ،،
اȞمثȗت  أرى   ɪح أتألم  انا  Ȉاحة  بكل 
 Ƞع معروفات  الريفيات   ɩغ اȞغربيات 
أكبت  هنا  وأنا  والعاȞي  الوطني  الصعيد 
لهجتي  أن  Ȟجرد  حية  وأدفنها  موهبتي 

مختلفة ٠
لم تكن اللهجة أبدا حاجز للوصول لقلوب 

الناس ، لكن القرار هو من يغɩ مصɩنا،
عن  اȞغربية  بالقنوات    ɪسؤولȞا فقرار 
من  هو  بأعمالها  اȚمازيغية  القناة  عزل 

جعل الفنان اȚمازيغيى ȕ الظل ٠

تسليط   Ā اùمازيغية  الدراما  نجحت  هل 
للمرأة  اýقتصادي   Ęالتمك قضايا   ąع الضوء 
العنف  أو  للفتاة،   Ħالمدر الهدر  القروية، 
القائم عą النوع بشكل فني مؤثر وليس مجرد 

وعظ مباķ؟
اȖستاذ  وسأكررها  أعمال   ȕ تقريبا 
والسيناريست  واȞخرح  والروائي  واȚديب 
محمد بوزكو فهو الوحيد الذي يكتب عن 
الريفية بما فيها اȖجتماعية  اȞرأة  قضايا 
والتي  اȚخرى  اȚعمال  أما  والسياسية 
تكون أغلبيتها مع Ȃكات مغربية عربية 
و حتى شبكات إنتاج أمازيغية غɩ الريفية 
للتسويق  قصة  يكون  عادة  فالسيناريو 
 ȕ الرئيسية  القضايا  Ȟعالجة   Ȗ فقط 

الريف٠

قضية  تخدم  أن  للدراما  يمكن  كيف 
من  اùمازيغية  الهوية   ąع الحفاظ 
الحافظات  وهن  النساء،  عيون  خþل 

اùوائل للغة والتقاليد؟
الحفاظ  من  الدراما  تتمكن  حتى 
 Ƞع يجب  اȚمازيغية  الهوية   Ƞع
اȚول  اȞقام   ȕ يراعي  أن  اȞخرج 
طباع و تقاليد و اللهجة اȚم وكذلك 
 ȕ اȞستخدمة  الشعبية  اȚمثال 
العمل، فلكل منطقة أمثالها وليس 
مǻجمة  عربية  بأمثال  يأتوا  أن 
اȞشاهد  انتباه  ويشتت   ǽيك هذا 
ترجمة  يتم  عادة  ،Țنه  واȞستمع 
النص اȚمازيغي للدارجة وهنا نقع 
ȕ فخ الخروج عن الهوية ٠وكذلك 
وخاصة  واȖكسسوارات  اللباس 
اȚمازيغي  ،فاȞشاهد  اȞسنة  اȞرأة 
أمه  هيئة    ɩغ يرى  أن  يرفض 
لحرمة  انتهاكا  ويحسبه  وجدته 
اȞرأة اȚمازيغي والريفية خاصة ٠

هذا أراه منطقيا 
ما  دور  آداء   ȕ ليس  فالنجاح 
 Ƞع بالحفاظ  لكن  فقط   بتمرس 
 Ȗ حتى  كاملة  الشخصية  صورة 
العمل  للغة  اȞنتمي  اȞشاهد  يحس 
ان Ȗ قيمة Țصله وتقاليده ٠وطبعا 
فاȞرأة  الحوار  أول   ȕ ذكرت  كما 
هي عمود العائلة ومن خȗلها تمر 

خيوط السيناريو لțجيال. 

للممثþت  قويا  حضورا  نرى  بينما   *
اùمازيغيات أمام الكامČا، نþحظ غيابا شبه 
السيناريو.  كتابة   Ā  'ğالنسا "القلم  لـ  تام 
إĄ أي حد تعتقدņ أن غياب كاتبات سيناريو 
المرأة  قضايا   ļح  Ā يساهم  أمازيغيات 
للتفاصيل  تفتقر  قد  رجالية'  'رؤية  خþل  من 
تدركها   ý التي  الحقيقية  والمعاناة  الدقيقة 
الرؤية  لفرض  الوقت  حان  وهل  النساء؟   ýإ

النسائية خلف الكامČا ûنصاف قضاياها؟

موضوع  Țنه  السؤال  هذا   Ƞع شكرا  نعم 
أرقني لسنوات حيث كنت شغوفة بكتابة 
السيناريو يوما ما ،لكن لم أجد أين اتعلم 
مدارس   Ȗو معاهد   Ȗ الريف  ،ففي  ذلك 
التمثيل  او  اȜخراج  او  السيناريو  لتعلم 
حتى ، فلقد كانت ȕ جعبتي مواضيع شتى 
تخص اȞرأة وتكǽ النمطية ولكن لțسف 
تحبط  الفن  تعلم  ودور  اȞعاهد  فانعدام 
لȗسف٠وهذا  الوقت  مرور  مع  التمني 
،وسبب"  السيناريو  كاتبات  غياب  سبب 
وأنا  تقهر ضمɩي  التي  الرجالية"  الرؤية 
ان  ،أتمنى  رجل  بعيون  اȞرأة  معاناة  أرى 
كتابة  لتعليم  ومدارس  بمعاهد   نحظى 
السيناريو عȠ اȖقل وإفراغ ما بداخلنا من 
تراكمات الزمن واȓȞ قدما بإمرأة جديدة 
توازي بɪ الحاȎ واȞاȒ بكل احǻام و 

كرامة وأنوثة ٠

 Ȗ بالفطرة  حرة  خلقت  الريف   ȕ اȞرأة 
ونحن  قضاياها  ينصف  أن  Țحد  تحتاج 
الحمد لله ȕ بلد القانون ،كل ما عȠ بعض 
النساء اȞغلوب عȠ أمرهن  أن يقلن فقط 
"كفى"عɨ أن أجد الطريق الصحيح الذي 
يناسبني و اȚجمل واȚنسب هو ما يؤخذ 

بالعلم والسلم والحب ٠

كلمة أخČة لجمهورك من خþل جريدة "العالم 
اùمازيغي" ولصناع القرار Ā القطب العمومي 

.ğمازيغي النساùنتاج اûلتطوير ا

أفتخر بكل من اشتغلت معهم من Ȃكات 
.ɪوممثل ɪومنتج ɪنتاج ومخرجȖا

الحبيب  لجمهوري  والحب  الشكر  وكل 
الذي Ȗ يبخل عɨ بحبه وتشجيعه ،وأتمنى 
لنتوازى  اȚمازيغية  اȚعمال  من  مزيدا 
ليس  ،Țنه  العربية  اȞغربية  اȚعمال  مع 
اثنɪ خȗل  او  فيلما  ننتج  أن  اȞعقول  من 
العام كله ومسلسلɪ كذلك، فاȞمثلون كُثر 
الفني   النفس  يحبط  وهذا  قليل  والشغل 
 ȕ، بيننا  والتشتت  الحسد  ويخلق  لدينا 
يدا  القنانون  يكون  أن  يجب  الذي  الوقت 
واحدة ليضمنوا النجاح ، فالتفرقة Ȗ تخلق 

إȖ الخراب ٠
اȚمازيغي"  "العالم  لجريدة  الحب  كل 
الفنان  Ȟعاناة  اȖستماع  و  بابها  فتح   Ƞع
اȚمازيغي الذي يتطلع لغد أفضل وقريب .

اŭمثلة اȋمازيغية Śũة اŭصلوحي:
 الدراما اȋمازيغية تعاŰ ňدودية اȏنتشار و اŭرأة تلعب دورا Űوريا  Ŀ اȋعمال الدرامية

تقول  الممثلة القديرة سميرة المصلوحي في الحوار التالي، إن قضايا المرأة  باتت تحتل صدارة اهتمام كُتاب السيناريو ، إذ أن جل السيناريوهات اëن  تتمحور 
حول تطور عيش المرأة منذ القدم وصوñ إلى الحاضر.

وتضيف الفنانة الريفية  أن جل  اíعمال الدرامية اíمازيغية بالريفية تمنح  حيزا هاما لوضعية المرأة ما يعني أنها تمثل العمود اíساسي في المجتمع .
 وتؤكد الممثلة أن الدراما اíمازيغية كسرت كل الطابوهات اïجتماعية الريفية وغيرها، وأن مختلف الفئات العمرية أصبحت تتابع اíعمال التي تشارك فيها 

وتعيدها كذلك وتتأثر بها..  
و عبرت الممثلة عن أسفها  أن  اíعمال الدرامية اíمازيغية تظل محصورة في المناطق الناطقة باíمازيغية  عكس اíعمال الفنية  التي تستعمل الدارجة 

المغربية  والتي تعرف انتشارا واسعا على المستوى الوطني.
 كما أن  الترويج لîعمال الدرامية اíمازيغية يتم تقريبا حصريا في القناة الثامنة وهو ما تعتبره الفنانة ظلما للفن ..
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zgha, telle que proposée par l’Assemblée Mondiale 
Amazighe et son président Rachid Raha, se heurte 
à des obstacles qui ne sont pas tous surmontables 
par la seule volonté politique : la fragmentation 
linguistique et culturelle du monde amazigh, la 
réalité de l'arabisation historique, la résistance des 
États souverains, et les contradictions internes au 
projet lui-même. Ces obstacles ne signifient pas 
que la revendication amazighe est illégitime — elle 
l'est pleinement, sur les plans historique, moral et 
juridique (DNUDPA, art. 3 et 11) — mais ils sug-
gèrent que sa traduction institutionnelle dans la 
forme d'une entité politique alternative à l'UMA 
est, dans le court et moyen terme, hors de portée 
(ONU, 2007 ; Maddy-Weitzman, 2011).

Il importe cependant de ne pas réduire la proposi-
tion de Raha à son degré d'applicabilité immédiate. 
Les utopies politiques ont une valeur heuristique 
propre : elles servent à déstabiliser les évidences, à 
mettre en question ce qui paraît allant de soi, à ou-
vrir des espaces de pensée que la realpolitik ferme. 
En proposant l'Union de Tamazgha, Raha pose des 
questions que les architectes de l'UMA ont toujours 
esquivées : Sur quelle identité fonder l'intégration 
régionale nord-africaine ? Qui sont les peuples du 
Maghreb dans leur diversité réelle (Chtatou, 2022, 
February 1 ; Chtatou, 2022, January 18) ? L'ara-
bité post-coloniale est-elle un fondement suffi-
sant pour une intégration durable ? Ces questions 
méritent d'être posées — et elles le sont avec une 
intensité croissante, notamment depuis les prin-
temps démocratiques des peuples, connus sous le 
nom de printemps arabes de 2011 qui ont révélé la 
fragilité des identités nationales fabriquées par des 
décennies de nationalisme autoritaire (Silverstein, 
2004 ; Lacoste, C. &Y., 2004).

Le débat sur l'Union de Tamazgha s'inscrit dans 
un mouvement de fond plus large : la remontée en 
puissance des identités infranationales et transna-
tionales dans un monde où l'État-nation westpha-
lien est partout mis sous pression — par la mondia-
lisation, par les migrations, par les revendications 
des peuples autochtones, par la crise des grands 
récits nationaux (Anderson, 1983 ; Hettne & Sö-
derbaum, 2000). De ce point de vue, la proposition 
de Raha est moins une anomalie qu'un symptôme 
parmi d'autres d'une reconfiguration globale des 
identités politiques qui touche le Maghreb (Chta-
tou, 2021, December 30 ; Chtatou, 2022, Februa-
ry 1 ; Chtatou, 2022, January 18 ) comme le reste 
du monde.

Une piste de synthèse, qui mériterait d'être déve-
loppée dans des travaux ultérieurs, serait de conce-
voir non pas une Union de Tamazgha en remplace-
ment de l'UMA, mais une refondation de l'UMA sur 
des bases identitaires pluralistes qui reconnaissent 
explicitement la composante amazighe de l'identité 
maghrébine, sans l'ériger en fondement exclusif. 
Une telle approche s'inscrirait dans le sillage des 
travaux de Amartya Sen (2006) sur la pluralité 
des identités et leur irréductibilité à une apparte-
nance unique, et de Will Kymlicka (1995) sur les 
droits des minorités au sein des démocraties libé-
rales. Elle permettrait de traiter l'échec de l'UMA 
non comme une raison de la dissoudre, mais comme 
une invitation à repenser ses fondements pour les 
rendre plus fidèles à la complexité des sociétés 
nord-africaines réelles — dans toute leur diver-
sité amazighe, arabe, africaine, méditerranéenne 
et humaine.

La paix et l'intégration régionale au Maghreb 
passeront sans doute (Chtatou, 2022, January 7 ; 
Chtatou, 2021, December 30 ; Chtatou, 2022, Fe-
bruary 1 ; Chtatou, 2022, January 18), si elles ad-
viennent un jour, non par l'homogénéisation iden-
titaire — qu'elle soit arabiste ou amazighe — mais 
par la reconnaissance et la valorisation de la plura-
lité comme fondement même du projet commun. En 
ce sens, Rachid Raha, même si son projet d'Union 
de Tamazgha est discutable dans ses modalités, a le 
mérite d'avoir posé la question identitaire avec une 
franchise et une radicalité qui manquait au débat 
maghrébin sur l'intégration régionale. C'est déjà 
beaucoup.

LA SUITE

 Objet : Importance de l’enseignement 
de la langue amazighe au sein de la 
diaspora marocaine au Royaume de 
Belgique et en Europe

 Excellences,

Le lundi 2 mars dernier, vous avez tenu 
une conférence de presse conjointe qui 
s’inscrit dans la nouvelle dynamique des 
relations et du partenariat renforcé entre 
le Royaume du Maroc et le Royaume de 
Belgique. À cette occasion, vous avez 
exprimé votre détermination commune à 
hisser les relations bilatérales entre vos 
deux pays à un niveau stratégique, fondé 
sur un dialogue politique approfondi, une 
coopération économique dynamique et 
une concertation étroite sur les grands 
enjeux régionaux et internationaux.

À l’issue de cette conférence de presse - 
à laquelle j’ai eu l’honneur d’assister en 
tant que journaliste - vous avez rappelé 
la solidité des liens historiques unissant 
les deux royaumes, en soulignant le rôle 
majeur joué par la diaspora marocaine 
en Belgique. Cette diaspora, à l’origine 
d’intenses échanges humains, représente 
aujourd’hui une communauté importante 
d’environ 800 000 personnes. Elle 
constitue un pont humain et culturel entre 
les deux pays et appelle, à ce titre et comme 
vous l’avez ressorti, au renforcement 
d’une coopération multidimensionnelle, 
notamment dans le domaine sécuritaire 
face aux menaces communes auxquelles 
une partie de cette diaspora maroco-
belge est confrontée : trafic de drogue, 
criminalité transnationale, terrorisme et 
phénomènes de radicalisation islamiste.

Par ailleurs, afin de favoriser une 
intégration harmonieuse de cette 
communauté, vous avez également 
insisté sur la nécessité de préserver son 
identité culturelle, ses valeurs marocaines 
authentiques ainsi que sa « sécurité 
spirituelle ».

À l’image de l’accord dans le domaine 
éducatif signé lors de la 13ᵉ Réunion de 
haut niveau entre les royaumes du Maroc 
et d’Espagne, tenue en décembre dernier, 
Monsieur le Ministre Bourita semble 
privilégier exclusivement l’enseignement 
de la langue arabe par rapport aux 
programmes éducatifs envisagés. Cette 
orientation tend malheureusement 
à marginaliser la langue amazighe 
(berbère), pourtant consacrée comme 
langue officielle du Royaume du Maroc 
depuis la Constitution de 2011, qui la 
reconnaît comme « patrimoine commun 
de tous les Marocains sans exception ». 
Cette reconnaissance constitutionnelle a 
par ailleurs été consolidée par l’adoption 
de la loi organique n° 26.16 relative à la 

mise en œuvre du 
caractère officiel de 
la langue amazighe, 
approuvée par les 
deux chambres du 
Parlement marocain 
en 2019.

Dans ce contexte, 
p e r m e t t e z - m o i 
de porter à votre 
c o n n a i s s a n c e 
que toute 
volonté d’assurer 
une meilleure 
intégration de 
cette diaspora 
risque d’être partiellement compromise 
si l’on continue d’ignorer l’importance 
fondamentale de la langue maternelle. 
En effet, l’écrasante majorité de la 
communauté marocaine résidant 
dans les trois régions du Royaume de 
Belgique - la Flandre, la Wallonie et 
la Région de Bruxelles-Capitale - est 
majoritairement d’origine amazighe, et 
plus particulièrement issue de la région 
amazighophone du Rif. Pour une grande 
partie de cette population, la langue 
maternelle n’est pas l’arabe classique, 
mais bien la langue amazighe.

À ce propos, permettez-moi de rappeler 
les propos particulièrement éclairants 
du linguiste français Alain Bentolila, 
prononcés lors d’une conférence de la 
Francophonie en 2019 :

 « Les systèmes éducatifs de certains pays, 
aussi coûteux soient-ils, sont devenus 
des machines à fabriquer l’illettrisme et 
l’échec scolaire, car ils n’ont jamais été 
capables (ou désireux) de résoudre le 
problème qui les détruit : le choix de la 
langue d’enseignement. Ils conduisent 
les élèves à des échecs cruels, car l’école 
les accueille dans une langue que leurs 
mères ne leur ont pas enseignée. C’est 
une violence intolérable pour un enfant, 
et c’est sur la base solide de sa langue 
maternelle qu’il aura accès à la lecture et 
à l’écriture, et que nous pourrons ensuite 
construire un parcours d’apprentissage 
ambitieux dans les langues officielles. »

Excellences,

Comme nous l’avons déjà exprimé auprès 
des députés du Royaume d’Espagne 
ainsi qu’auprès de plusieurs députés 
du Parlement européen [1], notre 
démarche ne vise nullement à exclure ou 
à remplacer la langue arabe dans le cadre 
des accords bilatéraux existants. Notre 
requête consiste simplement à promouvoir 
l’inclusion de la langue amazighe aux côtés 
de l’arabe dans les programmes éducatifs 
relevant de l’« Éducation à la langue et à la 
culture d’origine » (ELCO), conformément 

à la directive européenne du 25 juillet 
1977, ainsi qu’aux recommandations de 
l’UNESCO et de la Banque mondiale.

Ces deux institutions internationales 
soulignent, en effet, que l’enseignement 
dispensé dans la langue parlée à la maison 
- c’est-à-dire la langue maternelle - 
constitue un facteur déterminant pour 
lutter contre la pauvreté éducative et 
améliorer la réussite scolaire. Lorsque les 
enfants commencent leur scolarité dans 
une langue qu’ils parlent et comprennent, 
ils apprennent plus efficacement et 
acquièrent plus facilement d’autres 
langues.

Dans cette perspective, l’intégration 
de l’ amazighe dans les programmes 
éducatifs destinés aux enfants de la 
diaspora maroco-belge faciliterait non 
seulement l’apprentissage du français, du 
néerlandais et de l’arabe, mais favoriserait 
également leur progression dans d’autres 
disciplines fondamentales, telles que les 
mathématiques et les sciences [2].

Une telle approche contribuerait 
également à renforcer l’intégration 
de la diaspora maroco-belge au 
système éducatif et à la société de leur 
pays d’accueil. Elle permettrait, par 
ailleurs, de réduire certains facteurs 
de marginalisation sociale susceptibles 
d’alimenter des phénomènes préoccupants 
tels que la criminalité, le trafic de drogue 
ou les processus de radicalisation.

Il convient également de rappeler que 
la langue amazighe véhicule, au sein 
de la société marocaine, des valeurs 
profondément ancrées de respect, de 
liberté, d’égalité et de démocratie — des 
valeurs qui rejoignent pleinement celles 
défendues par le Royaume de Belgique et 
par l’Union européenne [3].

Je vous prie d’agréer, Excellences 
Messieurs les Ministres, l’expression de 
ma très haute considération.

 Rachid Raha

Président de l’Assemblée Mondiale 
Amazighe

Lettre ouverte aux ministres des affaires étrangères 

des royaumes du Maroc et de Belgique  sur l'importance 

de l'AMAZIGHE au sein de la diaspora maroco-belge

Excellences Monsieur Nasser Bourita, Ministre des 

Affaires étrangères, de la Coopération africaine et 

des Marocains résidant à l’étranger, et Monsieur 

Maxime Prévot, Vice-Premier ministre et ministre 

des Affaires étrangères, des Affaires européennes 

et du Commerce extérieur du Royaume de 

Belgique,
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persécution des militants culturels, 
pillage des ressources naturelles des régions 
de peuplement amazigh (Kabylie en Algé-
rie, Rif au Maroc, régions touarègues au 
Mali et au Niger) sans redistribution équi-
table (Chaker, 2022 ; Maddy-Weitzman, 
2011). Dans cette perspective, l'Union de 
Tamazgha n'est pas seulement une proposi-
tion d'ingénierie régionale mais un projet de 
réparation historique — ce que l'on pour-
rait qualifier, en empruntant à la théorie 
postcoloniale, d'entreprise de « décoloni-
sation identitaire » (Fanon, 1961 ; Quijano, 
2000).

4.3 Cadres théoriques : ethnicité, nationalisme et 
régionalisme

Du point de vue de la théorie politique et des 
études régionales, la proposition de Raha 
s'inscrit dans plusieurs courants analytiques 
qui méritent d'être explicités. Le premier 
est le débat classique entre primordialisme 
et constructivisme dans l'étude des identi-
tés ethniques. Les théories primordialistes 
— associées à des auteurs comme Clifford 
Geertz (1963) dans ses premières œuvres 
— considèrent les appartenances ethniques 
comme des données naturelles et irréduc-
tibles précédant la formation de l'État. Les 
théories constructivistes — représentées 
notamment par Benedict Anderson (1983) 
et Ernest Gellner (1983) — insistent au 
contraire sur le caractère historiquement 
situé et politiquement construit de toute 
identité nationale ou ethnique. Le discours 
de Raha emprunte aux deux registres : il 
affirme la profondeur historique de l'iden-
tité amazighe (primordialisme) tout en re-
connaissant implicitement qu'elle doit être 
activement cultivée et institutionnalisée 
pour devenir la base d'un projet politique 
(constructivisme) (Maddy-Weitzman, 2011 
; Silverstein, 2004).

Le deuxième cadre pertinent est celui du 
nouveau régionalisme développé notam-
ment par Björn Hettne et Fredrik Söder-
baum (2000). Contrairement aux théories 
réalistes du régionalisme, qui réduisent 
l'intégration régionale à la coopération in-
ter-étatique fondée sur des intérêts maté-
riels, le nouveau régionalisme insiste sur les 
dimensions identitaires, normatives et so-
ciétales des projets régionaux. Une région, 
dans cette perspective, est non seulement 
un espace géographique et économique 
mais une communauté de sens et de des-
tin que les acteurs construisent activement 
(Hettne & Söderbaum, 2000). L'Union de 
Tamazgha s'inscrit parfaitement dans cette 
logique : elle cherche à fonder l'intégration 
régionale sur une communauté identitaire 
préexistante plutôt que sur des institutions 
intergouvernementales construites ex nihi-
lo.

Le troisième cadre est celui des mouve-
ments de peuples autochtones dans le droit 
international contemporain. La Déclaration 
des Nations Unies sur les droits des peuples 
autochtones (DNUDPA), adoptée en 2007, 
reconnaît le droit des peuples autochtones à 
l'autodétermination, à la préservation et au 
développement de leur identité culturelle, 
et à l'exercice d'un contrôle sur leurs terres, 
territoires et ressources (ONU, 2007). Le 
mouvement amazigh a de plus en plus re-
cours à ce cadre normatif, revendiquant le 
statut de peuple autochtone d'Afrique du 
Nord — une qualification contestée par les 
gouvernements algérien et marocain, qui 
récusent l'application de ce concept à leurs 
propres populations (Maddy-Weitzman, 
2011 ; Boukous, 2012).

5. Défis géopolitiques, sociaux et institutionnels 

de l'Union de Tamazgha

5.1 Les résistances étatiques et la question de la 
souveraineté

La première et la plus immédiate des li-
mites du projet de Raha est la résistance 
prévisible des États nord-africains. Aucun 
gouvernement de la région — ni Rabat, ni 
Alger, ni Tunis, ni Tripoli, ni Nouakchott — 
n'a manifesté le moindre intérêt pour une 
proposition qui remettrait en cause à la fois 
leur légitimité identitaire (fondée sur l'ara-
bité), leur intégrité territoriale (le projet 
de Tamazgha transgresse les frontières éta-
tiques actuelles) et leur souveraineté (une 
union fondée sur l'identité amazighe impli-
querait des formes de gouvernance dépas-
sant les institutions étatiques existantes) 
(Joffe, 2011 ; Zoubir, & Benabdallah-Gam-
bier, 2004). En Algérie, où la Constitution 
de 2016 reconnaît pour la première fois le 
tamazight comme langue nationale offi-
cielle tout en maintenant la prédominance 
de l'arabe et en réprimant les communautés 
mozabites et les mouvements d'autonomie 
en Kabylie (notamment le Mouvement pour 
l'autodétermination de la Kabylie, MAK, 
classé organisation terroriste par Alger de-
puis 2021), la perspective d'une Union de 
Tamazgha serait immédiatement assimilée 
à une menace sécessionniste (Silverstein, 
2004 ; Human Rights Watch, 2021).

Au Maroc, la situation est paradoxalement 
plus complexe. La monarchie alaouite a fait 
de la reconnaissance de l'identité amazighe 
l'un des piliers de son discours de légiti-
mation nationale depuis les années 2000 : 
l'IRCAM, la constitutionnalisation du tama-
zight en 2011 et la « triptyque » identitaire 
officielle (amazigh, arabe, africain) consti-
tuent des avancées réelles qui différencient 
le Maroc de ses voisins (Berdouzi, 2012). 
Mais cette reconnaissance opère dans le 
cadre de l'État-nation marocain existant et 
de son projet d'intégrité territoriale — elle 
ne débouche nullement sur une sympathie 
pour l'idée d'une entité politique transna-
tionale amazighe qui dissoudrait ou concur-
rencerait l'État marocain (Maddy-Weitz-
man, 2011). Rabat accepte l'amazighité 
comme composante de l'identité marocaine 
; il n'accepterait pas l'amazighité comme 
principe d'organisation politique suprana-
tionale.

La question de la Libye et de la Mauritanie 
ajoute des complications supplémentaires. 
La Libye, depuis l'effondrement du régime 
Kadhafi en 2011, est divisée entre factions 
rivales et ne dispose pas d'un gouvernement 
central capable de participer à quelque 
projet d'intégration régionale que ce soit 
(Lacher, 2020). La Mauritanie, État à che-
val entre le monde arabe, le monde berbère 
et l'Afrique subsaharienne, entretient une 
relation ambivalente avec la revendication 
amazighe — les Berbères mauritaniens 
(notamment les Znaga) représentant une 
minorité au sein d'une population dominée 
démographiquement par les groupes ara-
bo-berbères et les populations négro-afri-
caines (Pazzanita, 2008).

5.2 La diversité interne au monde amazigh

Un second ensemble de défis tient à la diver-
sité interne du monde amazigh lui-même. 
La notion de « peuple amazigh » comme 
sujet politique unifié recouvre une réalité 
linguistique, culturelle et géographique 
extrêmement fragmentée. Les linguistes 
distinguent au moins une douzaine de varié-
tés berbères distinctes, allant du tachelhit 
marocain (parlé par plus de 8 millions de 
personnes) au tamasheq touareg (parlé par 
moins d'un million de personnes réparties 

sur plusieurs États sahéliens), en passant 
par le kabyle algérien, le chaoui des Aurès, 
le tamazight du Rif, le siwi égyptien et plu-
sieurs variétés libyennes (Chaker, 2022 ; 
Tilmatine, 1999). Ces variétés ne sont pas 
mutuellement intelligibles, et l'idée d'une « 
langue amazighe » unifiée — dont le tama-
zight marocain standardisé représente une 
tentative de codification — reste un projet 
politique autant qu'une réalité linguistique 
(Chaker, 2022).

La diversité va au-delà de la linguistique. 
Les Imazighen du Maroc vivent dans des 
contextes sociaux, économiques et poli-
tiques très différents de ceux des Kabyles 
algériens, qui eux-mêmes diffèrent pro-
fondément des Touaregs maliens ou nigé-
riens (Hoffman, 2008). Les revendications 
politiques de la Kabylie — essentiellement 
axées sur l’indépendance— ne sont pas né-
cessairement convergentes avec celles des 
Touaregs du Sahel, dont les conflits armés 
récurrents avec les États malien et nigérien 
ont une dimension économique (contrôle 
des ressources minières) et sécuritaire 
autant qu'identitaire (Lacher, 2020). La 
construction d'une solidarité politique 
amazighe transcendant ces diversités est un 
projet — non une donnée.

Paul Silverstein (2004), dans son étude 
de la diaspora berbère franco-maro-
caine, a montré comment l'identité ama-
zighe contemporaine est en grande partie 
construite dans les contextes diasporiques 
européens, où la distance du pays d'origine 
favorise la généralisation et l'abstraction 
identitaire. Le « berbérisme » tel qu'il s'ex-
prime dans les associations parisiennes ou 
barcelonaises est souvent plus homogène et 
plus radical que les identités amazighes vé-
cues au Maroc ou en Algérie, où les clivages 
régionaux, tribaux, religieux et de classe 
s'articulent avec la dimension linguistique 
de façon plus complexe (Silverstein, 2004). 
Cette observation n'invalide pas la reven-
dication amazighe, mais elle invite à une 
certaine prudence quant à l'hypothèse que 
« les Amazighs » forment une communauté 
politique naturellement cohésive prête à 
soutenir le projet d'une Union de Tamazgha.

5.3 La question démographique et la réalité de 
l'arabisation

Un troisième défi est d'ordre démogra-
phique. Les estimations du nombre de ber-
bérophones en Afrique du Nord varient 
considérablement selon les sources — les 
États nord-africains tendant à sous-estimer 
la proportion de leurs citoyens qui parlent 
une langue berbère, les militants amazighs 
à la surestimer (Chaker, 2022). Les chiffres 
les plus fiables suggèrent que les locuteurs 
de langues berbères représentent environ 
40 à 45 % de la population marocaine, 30 
à 35 % de la population algérienne, 1 à 2 % 
de la population tunisienne, et des propor-
tions variables en Libye, en Mauritanie, au 
Mali et au Niger (Ethnologue, 2023 ; Cha-
ker, 2022). Autrement dit, une majorité des 
habitants de l'espace nord-africain ne parle 
pas une langue berbère comme langue prin-
cipale, même si la plupart descendent de 
populations berbérophones.

Cette réalité démographique pose un défi 
fondamental au projet de Raha : si l'Union 
de Tamazgha est définie par la langue, elle 
exclut de facto la majorité des Tunisiens, 
une grande partie des Algériens et des Ma-
rocains, et la quasi-totalité des Libyens. Si 
elle est définie par la descendance ou la « 
berbérité profonde » indépendamment de 
la langue, elle tombe dans un essentialisme 
généalogique dont les implications poli-

tiques sont pour le moins problématiques 
(Silverstein, 2004 ; Hoffman, 2008). Et si 
elle est définie par l'adhésion volontaire 
à un projet identitaire amazigh, on se re-
trouve dans un constructivisme radical dont 
la base de masse est difficile à évaluer mais 
probablement limitée aux milieux militants.

L'arabisation des populations nord-afri-
caines, si elle est en partie le produit de po-
litiques post-coloniales délibérées, est aussi 
le résultat d'un processus historique multi-
séculaire qui a commencé dès le VIIe siècle 
et qui a produit des réalités culturelles, 
linguistiques et identitaires profondément 
enracinées que l'on ne saurait considé-
rer comme de simples masques recouvrant 
une amazighité originelle (Lacoste, C. & 
Y., 2004 ; Silverstein, 2004). Des millions 
de Maghrébins « arabophones » ne se per-
çoivent pas, et ne souhaitent pas se perce-
voir, comme des Amazighs arabisés ; leur 
identité est arabo-islamique dans un sens 
qui leur est propre et qui ne saurait être 
réduit à une aliénation coloniale (Lacoste, 
C. & Y., 2004).

5.4 Les contradictions internes du projet et la ques-
tion touarègue

Un quatrième ensemble de défis tient aux 
contradictions internes que génère l'exten-
sion du projet de Tamazgha aux populations 
touarègues du Sahel. Les Touaregs — Ima-
zighen du Sahara, dont les revendications 
politiques s'expriment principalement au 
Mali et au Niger — traversent depuis les 
années 1990 des cycles de rébellion armée, 
de négociation et de rechute dans la vio-
lence qui ont profondément déstabilisé ces 
États (Lacher, 2020). Inclure ces popula-
tions dans le projet de Tamazgha implique 
de gérer des conflits armés en cours, des 
revendications territoriales portant sur des 
États tiers souverains (Mali, Niger), et une 
dynamique géopolitique sahélienne domi-
née par des acteurs multiples — anciens 
colonisateurs français, présences militaires 
américaines et russes, jihadistes — qui 
transcende largement la seule dimension 
amazighe (Lacher, 2020).

Par ailleurs, les Touaregs eux-mêmes sont 
traversés par des lignes de fracture pro-
fondes entre ceux qui privilégient la voie de 
l'intégration dans les États existants, ceux 
qui militent pour l'autonomie régionale, et 
ceux qui soutiennent des projets indépen-
dantistes comme l'Azawad (proclamé uni-
latéralement en 2012 avant d'être écrasé 
militairement). La solidarité amazighe 
transnationale n'efface pas ces divisions 
mais les recouvre d'un vernis idéologique 
dont la cohérence politique reste à démon-
trer (Lacher, 2020 ; Maddy-Weitzman, 
2011).

6. Conclusion : la valeur heuristique d'une utopie 
politique

Au terme de cette analyse, il convient de 
distinguer plusieurs niveaux d'appréciation 
de la proposition de Rachid Raha. Sur le 
plan du diagnostic, son analyse des causes 
de l'échec de l'UMA est substantiellement 
correcte : l'organisation a souffert non seu-
lement des rivalités inter-étatiques et du 
conflit saharien, mais d'un fondement iden-
titaire arabiste dont la capacité à mobiliser 
les populations nord-africaines dans leur 
diversité a toujours été limitée et contestée. 
En ce sens, la critique amazighe de l'UMA 
contribue utilement à la réflexion sur les 
conditions d'une intégration régionale du-
rable (Joffe, 2011; Zoubir, & Benabdallah-
Gambier, 200 ; Maddy-Weitzman, 2011).

Sur le plan du projet positif, le bilan est 
plus mitigé. L'Union de Tama-
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ⴰⵍⵍⴰⵍ ⵏ "ⵍⵓⵟⴰⵕ", ⵎⴰⵛⴰ ⴷⵖⵢⴰ ⵉⵎⵎⵓⵜⵜⵉ ⵖⵔ ⵡⴰⵍⵍⴰⵍ ⵏ 
"ⵔⵔⵉⴱⴰⴱ" ⴹⴰⵕⵜ ⵎⴰ ⵜ ⵉⵙⵖⴰ ⵙⴳ ⴷⴰⵔ ⴱⴰⴱⴰⵙ ⵏ ⵕⵕⴰⵢⵙ 
ⵄⵍⵉ ⴰⴱⵉⵟⵍⵊⴰⵏⵉ, ⴰⴼⴰⴷ ⴰⴷ ⵢⴰⵖⵓⵍ ⴷ ⴰⵎⴷⴷⴰⴽⴽⵯⵍ ⵏⵏⵙ 
ⴰⵎⵖⵍⴰⵍ ⴳ ⵜⵏⵢⵓⴷⴷⵓⵜ ⵏⵏⵙ ⵜⴰⵣⵣⵓⵍⴰⵏⵜ.

ⵜⴰⵡⴰⴷⴰ ⵜⴰⵣⵣⵓⵍⴰⵏⵜ ⴷ ⵜⵙⵓⵙⵏⵜ

ⵉⴼⵍ ⵓⵎⵏⵜⴰⴳ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵔⵜ ⵏⵏⵙ ⴷ ⵉⵡⴰⵜⵙ ⵏⵏ ⵜⴰⵎⴷⵉⵏⵜ ⵏ ⴷⵛⴰⵢⵔⴰ 
ⴷ ⵓⴳⴰⴷⵉⵔ, ⴷ ⵖⵉⵏⵏ ⴰ ⴳ ⵉⵎⵎⴰⴳⴳⴰⵔ ⴷ ⵉⵎⴷⵢⴰⵣⵏ ⵉⵅⴰⵜⴰⵔⵏ 
ⵏ ⵜⵎⵏⴰⴹⵜ ⵏ "ⵛⵜⵓⴽⴰ" ⵣⵓⵏ ⴷ ⵙⴰⵄⵉⴷ ⴰⵛⵜⵓⴽ ⴷ ⵍⵃⵓⵙⴰⵢⵏ 
ⵊⴰⵏⵟⵉ. ⵉⵜⵜⵓⵥⵍⴰⵢ ⵡⴰⵎⵎⴰⴽ ⵏ ⵓⵎⵏⵜⴰⴳ ⵙ ⵜⵣⵎⵔⵜ ⵜⴰⵅⴰⵜⴰⵔⵜ 
ⵖⴼ ⵓⵙⵎⵙⴰⵙⴰ ⵏ ⵓⴳⵕⴹ ⵏⵏⵙ ⵉ ⵓⵙⵍⵖⵜ ⴰⵎⴷⵢⴰⵣ ⴰⵍⵎⴰⵎⵎⴰⵢ, 
ⴷ ⵉⴼⴼⵓⴽⴽⵙ ⴳ ⵉⵎⵔⵙⴰⵏ ⵏ ⵜⴰⵢⵔⵉ ⴷ ⵓⵣⵖⴰⵏ ⴰⵏⴰⵎⵓⵏ ⴷ 
ⵜⵏⴰⵔⴰ ⵜⴰⵙⴳⴷⴰⵏⵜ, ⵎⴽⵍⵍⵉ ⵉⵜⵜⵡⴰⵙⵙⵏ ⵙ ⵓⵙⵎⵔⵙ ⵏ ⵡⴰⵏⵣⴰⵜⵏ 
ⵉⵖⵔⴼⴰⵏⵏ ⴳ ⵜⵎⴷⵢⴰⵣⵉⵏ ⵏⵏⵙ. ⵜⵙⵙⵏⵜⵉ ⵜⵙⵓⵙⵏⵜ ⵏⵏⵙ ⴰⵔ 
ⵜⴻⵜⵜⵉⵔⵉⵡ ⵙⴳ ⵜⵙⵎⵓⵎⵔⴰⵡⵉⵏ  ⵏ ⵜⵊⵕⵎⴰ ⵍⵍⵉ ⵉⵣⵔⵉⵏ, ⴷ ⴳ 
ⵜⴳⵉⵔⴰ ⵏ ⵜⵚⴹⵉⵎⵔⴰⵡⵉⵏ ⵉⵣⵎⵎⴻⵎ ⵜⴰⵙⴼⵉⴼⵜ ⵏⵏⵙ ⵜⴰⵎⵣⵡⴰⵔⵓⵜ 
ⵙ ⵜⴻⵜⵉⵇⵏⵉⵜ ⵏ "ⴰⴷⵉⵙⴽⵓⴼⵓⵏ" ⴳ ⵜⵎⴰⵥⵓⵏⵜ ⵜⴰⴼⵕⴰⵏⵚⵉⵚⵜ 
ⴱⴰⵔⵉⵣ, ⵍⵍⵉ ⵉⴳⴰⵏ ⵜⴰⵜⵉⵇⵏⵉⵜ ⵉⵜⵜⵓⵥⵍⴰⵢⵏ ⵖⴰⵙ ⵉ ⵜⵓⴼⵔⵉⵏⵜ ⴳ 
ⵉⵙⵏⵙⴰ ⵉⵅⴰⵜⴰⵔⵏ ⴳ ⵜⵉⵣⵉ ⴰⵏⵏ.

ⵜⴰⵎⴰⴹⵍⴰⵏⵜ ⴷ ⵓⵙⵎⵖⵔ

ⵉⵔⵣⴼ ⵕⵕⴰⵢⵙ ⵃⵎⴰⴷ ⴰⵎⵏⵜⴰⴳ ⴳ ⵓⵎⵏⵥⴰⵡ ⵏ ⵜⵓⵕⵓⴱⵜ ⴳ ⵎⵏⵏⴰⵡⵜ 

ⵜⵙⵓⵜⴰⵍ ⵜⵉⵏⴰⵥⵓⵕⵉⵏ ⵍⵍⵉ ⵢⵓⵎⴰⵏ ⴼⵕⴰⵏⵚⴰ ⴷ ⴱⵍⵊⵉⴽⴰ ⴷ 
ⵀⵓⵍⴰⵏⴷⴰ ⴷ ⵓⵍⵉⵎⴰⵏ ⴳ ⵉⵙⴳⴳⵯⴰⵙⵏ ⵏ 1965 ⴷ 1966 ⴷ 1975 ⴷ 
ⵎⴰⴷ ⵜⵏ ⵉⴷ ⵉⵡⴰⵍⴰⵏ, ⴷ  ⵉⵙⴷⴷⵔ ⵜⵉⵎⴷⴷⵉⵢⵉⵏ ⵉ ⵉⵎⵖⵔⴰⴱⵉⵏ 
ⵏⵏⴰ ⵉⵣⴷⵖⵏ ⴳ ⴱⵕⵕⴰ. ⵉⴼⵍ ⴷ ⵢⴰⵏ ⵡⴰⵢⴷⴰ ⴰⵏⴰⵥⵓⵕ ⵉⴱⵖⵔⵏ 
ⵢⵓⵎⴰⵏ ⵜⵉⵎⴰⴹ ⵏ ⵜⵎⴷⵢⴰⵣⵉⵏ, ⵙⴳ ⵜⵉⴷ ⴰⴽⴽⵯ ⵉⵜⵜⵡⴰⵙⵙⵏⵏ: "ⴱⵓ 
ⵙⴰⵍⵎ", "ⴱⵓ ⵛⵛⴰⵀⵡⴰ", ⴷ "ⵉⵎⵉⴽⴽ ⵉⴳⴰ ⵣⵣⵉⵏ". ⴷ ⵙ ⵓⴷⴰⴽⴰⴹ  
ⵉ ⵜⴰⵢⵙⵉ ⵏⵏⵙ ⵜⴰⵅⴰⵜⴰⵔⵜ, ⵜⴻⵜⵜⵓⵥⵍⴰⵢ ⵜⵙⵓⵜⵍⵜ ⵜⵉⵙ ⵚⴹⵉⵚⵜ ⵏ 
ⵓⵏⵎⵓⴳⴳⴰⵔ ⴰⵏⴰⵎⵓⵔ ⵏ ⵜⵥⵓⵕⵉ ⵏ ⵕⵕⵡⴰⵢⵙ ⴳ ⵓⵙⴳⴳⵯⴰⵙ 2017 ⵉ 
ⵓⵙⵎⵖⵔ ⵏⵏⵙ ⴷ ⵓⵙⴼⵓⴳⵍⵓ ⵙ ⵓⴽⵜⵜⴰⵢ ⵏⵏⵙ.

ⵜⵉⵎⵥⵍⴰⵢ ⵜⵉⵏⴰⵥⵓⵕⵉⵏ ⴷ ⵜⵉⵏⵎⵍ

ⵓⵔ ⵉⴳⵉ ⵓⵎⵏⵜⴰⴳ ⵕⵕⴰⵢⵙ ⴽⴰ, ⵎⴰⵛⴰ ⵉⴽⴽⴰ ⵜ ⵉⵏⵏ ⵉⴳⴰ ⴱⴰⴱ 
ⵏ ⵜⵉⵏⵎⵍ ⵜⴰⵏⴰⵥⵓⵕⵜ ⵍⵍⵉ ⴷ ⵉⵙⵙⵓⴼⵖⵏ ⵜⴰⵙⵓⵜ ⵏ ⵉⵏⴰⵥⵓⵕⵏ 
ⵉⵜⵔⴰⵔⵏ. ⵉⵜⵜⵡⴰⵙⵙⵏ ⵙ ⵡⴰⵏⵏⴰⵣ ⵏⵏⵙ ⴷ ⵉⵔⴼⵙⴰⵏ ⵏⵏⵙ ⴰⵜⵜⵓⵢⵏⵉⵏ 
ⴷ ⵜⴼⵙⵙⵉ ⵏ ⵢⵉⵎⴰⵏ ⵏⵏⵙ, ⴷ ⵏⵜⵜⴰ ⴰⴷ ⵉⴳⴰⵏ ⴰⵏⴰⵥⵓⵕ ⴰⵎⵣⵡⴰⵔⵓ 
ⵍⵍⵉ ⵉⵙⵏⵓⵍⴼⴰⵏ ⵢⴰⵏ ⵓⵙⵔⵜⵓ  ⵉⵙⵎⵓⵏⵏ ⴳⵔ ⵜⴽⵍⴰⵙⵉⴽⵜ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ 
ⴷ ⵜⵓⴳⴳⵔⵉⵡⵉⵏ ⵜⵉⵜⵔⴰⵔⵉⵏ, ⴰⵢⵍⵍⵉ ⵢⵓⵊⵊⴰⵏ ⵜⵉⵔⵓⴱⴱⴰ 
ⵜⵉⵎⵥⴰⵡⴰⵏⵉⵏ ⵜⵉⵜⵔⴰⵔⵉⵏ ⴰⴷ ⴰⵍⵙⵏⵜ ⵉ ⵓⴼⴰⵔⵙ ⵏ ⵜⵣⵍⴰⵜⵉⵏ ⵏⵏⵙ 
ⵙ ⵜⵎⴰⵎⴽⵉⵏ ⵜⵉⵎⴰⵢⵏⵓⵜⵉⵏ. ⵉⴷⴷⵔ ⴳ ⵓⵣⵎⵣ ⵏ ⵉⵏⵎⵖⵓⵔⵏ ⵏ ⵜⵥⵓⵕⵉ 
ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⵣⵓⵏ ⴷ ⵍⵃⴰⵊⵊ ⴱⵍⵄⵉⴷ, ⴷ ⵄⵓⵎⴰⵕ ⵡⴰⵀⵔⵓⵛ, ⴷ 
ⵎⵓⵃⵎⵎⴰⴷ ⴰⵍⴱⵏⵙⵉⵔ, ⴷ ⵉⵖⴰⵎⴰ ⵉⴼⵔⴳ ⵜⴰⵥⵖⵓⵕⵜ ⵏ ⵜⵥⵓⵕⵉ ⵏ 
"ⵜⵕⵕⵓⵢⵚⴰ" ⵡⴰⵅⵅⴰ ⴳ ⵓⵣⵎⵣ ⵏ ⵓⵕⵥⵥⵓⵎ ⴰⵎⵥⴰⵡⴰⵏ.

ⴰⵟⵟⴰⵏ ⴷ ⵜⵎⵜⵜⴰⵏⵜ

ⴳ ⵉⵙⴳⴳⵯⴰⵙⵏ ⵏⵏⵙ ⵉⵏⴳⴳⵓⵔⴰ, ⵉⵣⴷⵖ ⵕⵕⴰⵢⵙ ⵃⵎⴰⴷ ⴰⵎⵏⵜⴰⴳ 
ⴳ ⵜⴳⵎⵎⵉ ⵏⵏⵙ ⴳ ⵜⵎⴷⵉⵏⵜ ⵏ ⴷⵛⴰⵢⵔⴰ ⵜⴰⵊⵉⵀⴰⴷⵉⵢⵜ. ⵉⵎⵎⴰⵖ ⴳ 
ⵜⴳⵉⵔⴰ ⵏ ⵜⵓⴷⵔⵜ ⵏⵏⵙ ⴷ ⵜⵎⴰⴹⵓⵏⵜ ⵏ ⵜⵃⵍⴰⵍⴰⵙⵜ ⴷ ⵓⴱⵓⴽⴹ ⵏ ⵡⴰⵍⵍⵏ 
ⵏⵏⵙ ⴷ ⵜⵎⵉⵜⴰⵔ ⵏ ⵜⵡⵙⵔⴰ, ⴰⵢⵍⵍⵉⴳ ⴰⴽⴽⵯ ⵙⵓⵔ ⵓⵔ ⵉⵥⴹⵉⵕ 
ⴰⴷ ⵉⵙⴰⵡⴰⵍ ⵓⵍⴰ ⴰⴷ ⵉⵜⵜⵎⵓⵙⵙⵓ. ⴷ ⵉⵥⵉⴹⵕ ⴷ ⵡⴰⵟⵟⴰⵏⵏ ⴰⵏⵏ 
ⴽⴽⵓⵥ ⵉⵙⴳⴳⵯⴰⵙⵏ. ⴳ ⵜⵉⵣⵉ ⵏ ⵓⵣⵔⵏⴰⵣ ⴰⴷ, ⵢⵓⵎⵥ ⵢⴰⵏ ⵓⵏⵀⵍⵍⴰ 
ⴷⴰⵔ ⵜⵡⵊⴰ ⵏⵏⵙ ⴷ ⵉⵎⴷⴷⵓⴽⴽⴰⵍ ⵏⵏⵙ ⵍⵍⵉ ⴰⵙ ⵢⴰⵥⵏ, ⴷ ⴰⵡⴷ ⵙ 
ⵢⴰⵏ ⵓⴹⴼⵓⵕ ⴰⴷⵓⵙⴰⵏ ⵙⴳ ⴷⴰⵔ ⵜⵎⵙⵎⵓⵏⵜ "ⵜⴰⵍⵉⵍⵜ" ⵏ ⵜⵡⵉⵣⵉ 
ⵜⴰⴷⵓⵙⴰⵏⵜ ⵉ ⵉⵏⴰⵥⵓⵕⵏ. ⴳ ⵡⴰⵙⵙ ⵏ ⵓⵙⵉⵏⴰⵙ 24 ⵏⵓⵡⴰⵏⴱⵉⵔ 
2015, ⵉⵎⵎⵓⵜ ⴳ ⵓⵡⵜⴰⵢ ⵏ 88 ⵏ ⵓⵙⴳⴳⵯⴰⵙ. ⵉⵜⵜⵓⵎⴹⴰⵍ ⴳ ⵢⴰⵜ 
ⵜⵎⴹⴰⵍⵜ ⵜⴰⵅⴰⵜⴰⵔⵜ ⴳ ⵉⵙⵎⴹⴰⵍ ⵏ "ⵉⵔⵃⵃⴰⵍⵏ" ⴳ ⴷⵛⴰⵢⵔⴰ 
ⵜⴰⵊⵉⵀⴰⴷⵉⵢⵜ, ⵉⴼⵍ ⴷ ⴹⴰⵕⴰⵜ ⵏⵏⵙ ⵢⴰⵜ ⵜⴰⵢⵙⵉ ⵜⴰⵏⴰⵥⵓⵕⵜ 
ⵜⴰⵎⵖⵍⴰⵍⵜ ⴷ ⵢⴰⵏ ⵓⴷⵖⴰⵔ ⵉⵣⵡⴰⵏ ⴳ ⵓⴼⵔⴰⵢ/ⵓⵀⵓⵍⴼⵓ ⵏ ⵜⴷⵍⵙⴰ 
ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ.

ⵢⵓⵔⴰ ⵜ: ⴰⵏⴰⵙ ⵓⵍⵃⵍⵓ

ⵃⵎⴰⴷ ⵓ ⴱⵕⴰⵀⵉⵎ ⵓ ⵄⵍⵉ ⵓ ⵎⵓⵃⵎⵎⴰⴷ ⴰⵎⵏⵜⴰⴳ

ⴳ ⵓⵙⴰⵜⵉ ⵏ ⵜⵙⵔⵜⵉⵜ ⵏⵏⵙ ⵏ ⵓⵏⵏⵓⵕⵥⵎ ⵅⴼ ⵓⵎⴰⴹⴰⵍ ⴰⴽⴰⴷⵉⵎⵉ, 
ⵉⵙⵏⵓⴱⴳ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⴰⵎⴰⵜⵜⴰⵢ ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⴹ ⴰⵙⵍⵉⵥⵕ ⴰⵙⵙ ⵏ 
10 ⴼⴱⵕⴰⵢⵕ 2026, ⵢⴰⵏ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⵏ ⵉⵙⵍⵎⴰⴷⵏ ⴷ ⵉⵏⵍⵎⴰⴷⵏ 
ⵏ ⵎⴰⵚⵟⵉⵔ “ⴰⵙⵏⵖⵎⵙ ⴷ ⵜⵎⵓⵙⵏⵉⵡⵉⵏ ⵜⵉⵏⴼⴳⴰⵏⵉⵏ” ⵏ 
ⵜⵙⴷⴰⵡⵉⵜ ⵃⴰⵙⵙⴰⵏ ⵡⵉⵙⵙ ⵙⵉⵏ ⵏ ⴹⴰⵔⵍⴱⵉⴹⴰ.

ⵓⴳⴰⵔ ⵏ ⵢⴰⵏ ⵓⵔⵣⴰⴼ ⴰⴷⵓⵙⵜⵓⵔⵉ, ⴰⵎⵙⴳⵔⴰⵡ ⴰⴷ ⵉⴼⴽⴰ 
ⴰⵣⵎⵣ ⵉ ⵓⵙⵏⵉⴼⵍ ⴰⵎⴰⴱⵖⵓⵔ ⴳⵔ ⵉⵣⵣⵓⵍⴰⵏⵏ ⵉⵙⵏⵖⵎⴰⵙⵏ  ⵏ 
ⵓⵙⴽⴽⴰ ⴷ ⵉⵎⵔⵣⴰ ⴷ ⵉⵎⵙⵜⴳⴳⴰⵔⵏ ⵏ ⵓⵙⵍⴳⵏ ⴰⵙⵍⵉⵥⵕ. ⴰⵎⵓⵏ 
ⵉⵎⵃⴹⴰⵕⵏ ⴳ ⵉⵙⵎⵏⵉⴷⵏ ⵅⴼ ⵜⵙⵎⵉⴳⵍⵉⵏ ⴷ ⵉⵎⵉⴽⴰⵏⵉⵣⵎⵏ 
ⵏ ⵜⵡⵓⵔⵉ ⵏ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⴰⵎⴰⵜⵜⴰⵢ ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⴹ ⴰⵙⵍⵉⵥⵕ ⵙ 
ⵉⵎⵥⵍⵉ ⴳ ⵓⵢⵏⵏⴰ ⵉⵣⴷⵉⵏ ⵙ ⵓⵙⵡⵓⴷⴷⵓ ⵏ ⵉⵖⴰⵡⴰⵙⵏ, ⵙ 
ⵓⵙⴼⵙⵢ ⴰⵣⵔⴼⴰⵏ, ⵙ ⵡⴰⴳⴳⴰ ⴰⵜⵉⴽⵏⵓⵍⵓⵊⵉ, ⵙ ⵓⵙⵍⴳⵏ ⵏ 
ⵜⵓⵎⴰⵢⵉⵏ ⴷ ⵓⵙⵏⵓⵍⴼⵓ ⴰⵎⵙⵍⴳⴰⵏ.

ⵜⵉⵏⵥⴰⵕ ⵜⵉⵎⵉⵔⴰⵏⵉⵏ ⵏ 
ⵓⵙⵍⴳⵏ ⴳ ⵓⵣⵎⵣ ⴰⵎⵓⵟⵟⵓⵏ, 
ⴰⴼⵔⴰⴳ ⵏ ⵜⵎⴰⴳⵓⵜ, ⴰⵎⵏⵏⵓⵖ 
ⵎⴳⴰⵍ ⵜⴰⵏⵏⴰⵢⵉⵏ ⵜⵓⵔⵙⵉⵍⵉⵏ 
ⵜⵜⵓⵎⵙⴳⴰⴷⴰⵍⵏⵜ ⴳ ⵓⴱⵔⵉⴷ 
ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵖ ⴳⵔ ⵉⵎⵃⴹⴰⵕⵏ ⴰⴽⴷ 
ⵉⵙⴰⵜⵉⵢⵏ ⵏ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⴰⵎⴰⵜⵜⴰⵢ 
ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⴹ ⴰⵙⵍⵉⵥⵕ.

ⵉⵙⵏⵉⴼⵉⵍⵏ ⴰⴷ ⵙⵙⵉⵡⴹⵏ ⵖⵔ 
ⵓⵙⴽⴰⵏ ⵏ ⵜⵉⵍⴰⵍⵜ ⵏ ⵓⵙⵍⴳⵏ 
ⴳ ⵓⵙⴷⵓⵙ ⵏ ⵓⵙⴰⵢⵔⴰⵔ 
ⴰⵖⵎⵙⴰⵏ ⴰⵎⵣⵔⴰⴽ ⵏ 
ⵉⵣⵔⴼⴰⵏ ⵉⵏⴼⴳⴰⵏⵏ ⴷ 

ⵡⴰⵜⵉⴳⵏ ⵉⴷⵉⵎⵓⵇⵕⴰⵟⵉⵢⵏ.

ⵉⵜⵜⵓⵙⵏⵓⴱⴳ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⵏ 
ⵜⵙⴷⴰⵡⵉⵜ ⵏ ⴹⴰⵔⵍⴱⵉⴹⴰ, 
ⵖⵓⵔ ⵎⴰⵙⵙⴰ ⵍⴰⵟⵉⴼⴰ 
ⴰⵅⴰⵔⴱⴰⵛ, ⵜⴰⵏⵙⵙⵉⵅⴼⵜ ⵏ 
ⵓⴳⵔⴰⵡ ⴰⵎⴰⵜⵜⴰⵢ ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⴹ 
ⴰⵙⵍⵉⵥⵕ ⴷ ⵎⴰⵙⵙ 
ⴱⵏⵄⵉⵙⵙⴰ ⵄⴰⵙⵍⵓⵏ, ⴰⵏⵎⵀⴰⵍ 
ⴰⵎⴰⵜⴰⵢ. ⵉⵜⵜⵓⵙⵏⵖⵎⵙ 

ⵓⴳⵔⴰⵡ ⵏ ⵜⵙⴷⴰⵡⵉⵜ ⵅⴼ ⴽⵉⴳⴰⵏ ⵏ ⵉⴷⵔⵉⵣⵏ ⵏ ⵜⵉⵍⴰⵍⵜ ⵏ 
ⵓⵎⵙⵍⴳⴰⵏ ⴳ ⵢⵉⴳⵔ ⵏ ⵓⵙⴷⵓⵙ ⵏ ⵢⴰⵏ ⵓⵙⴰⵢⵔⴰⵔ ⴰⵖⵎⵙⴰⵏ 
ⴰⵎⵣⵔⴰⴽ ⵏ ⵉⵣⴻⵔⴼⴰⵏ ⵉⵏⴼⴳⴰⵏⵏ ⴷ ⵡⴰⵜⵉⴳⵏ ⵉⴷⵉⵎⵓⵇⵕⴰⵉⵢⵏ.

ⴰⵔⵣⴰⴼ ⴰⴷ ⴷ ⵉⵙⵏⵉⴼⵉⵍⵏ ⴰⴷ ⵜⵜⵓⵣⵎⵎⴻⵎⵏ ⴷⵉⵖ ⴳ ⵜⵣⵎⵎⴰⵔ 
ⵏ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⴰⵎⴰⵜⵜⴰⵢ ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⴹ ⴰⵙⵍⵉⵥⵕ ⴳ ⵢⵉⴳⵔ ⵏ ⵜⵏⴽⵔⴰ 
ⵙ ⵓⵙⴳⵎⵉ ⵅⴼ ⵓⵙⵏⵖⵎⵙ ⴷ ⵉⵏⵖⵎⵉⵙⵏ ⴷ ⵓⵙⵎⵓⵙⵙⵓ ⵅⴼ 
ⵉⵎⵙⵓⵔⵙⵏ ⵉⵎⵖⴰⵔⵉⵡⵏ ⴷ ⵉⵏⴰⵎⵓⵏⵏ ⵉⵣⴷⵉⵏ ⵙ ⵜⵡⵏⵏⴰⴹⵜ 
ⵜⴰⵖⴰⵎⵙⴰⵏⵜ ⵏ ⵓⵏⵎⵓⵔⵉ.

ⴰⵙⵏⵓⴱⴳ ⵏ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⴰⵎⴰⵜⵜⴰⵢ ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⴹ ⴰⵙⵍⵉⵥⵕ  

ⵉ ⵉⵎⵃⴹⴰⵕ ⵏ ⵜⵙⴷⴰⵡⵉⵜ ⵏ ⵃⴰⵙⴰⵏ ⵡⵉⵙ ⵙⵉⵏ ⵏ ⴹⴰⵕⵍⴱⵉⴹⴰ



www.amadalamazigh.press.ma

4

ⵜⵉⵎⵉⵔⵜ ACTUALITES

NUMERO 302 - MARS  2026ⵓⵟⵟⵓⵏ 302 - ⵎⴰⵕⵚ 2976

Amadalpresse

ⵓⵎⵉ ⵜⵓⵖⴰ ⵏⵜⵜⵎⵓⵏ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵏⵙⴱⴷⴷ ⵜⴰⵎⵙⵎⵓⵏⵜ ⵏ ⵉⵍⵎⴰⵙ, 
ⵜⵓⵖⴰ ⴽⵓ ⵉⵎⴰⵍⴰⵙⵙ ⵏⵉⵖ ⵙⵉⵏ ⵉⵎⴰⵍⴰⵙⵏ ⵏⵜⵜⵎⵙⴰⴳⴰⵔ 
ⴰⴽⴷ ⵎⴰⵙ ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⴳ ⵓⵖⵎⵉⵙ ⵏ  » ⵍⵉⵜⵜⵉⵃⴰⴷ 
ⵍⵉⵛⵜⵉⵔⴰⴽⵉ » ⵏⵉⵖ ⴳ ⵛⴰ ⵏ ⵓⵖⵎⵉⵙ ⵏⵏⵉⴹⵏ. ⵜⵉⵔⴰ ⵏⵏⵙ 
ⵜⵓⵖⴰ ⵜⵏⵜ ⵅⴼ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⴷ ⵜⵎⴰⴳⵉⵜ ⵜⴰⵎⵖⵔⴰⴱⵉⵜ. ⴳ 
ⵓⵎⵣⵡⴰⵔⵓ ⵜⵓⵖⴰ ⵓⵔ ⵜ ⵏⵙⵙⵉⵏ. ⵎⵉⵏⵣⵉ ⵜⵓⵖⴰ ⵏⵜⵜⵎⵙⴰⴳⴰⵔ 
ⴰⴽⵉⴷⵙ ⴷⵉ ⵜⵉⵔⴰ ⵡⴰⵀⴰ. ⵜⵓⵖⴰ ⵜⵜⵖⵉⵔ ⴰⵏⵖ ⵛⴰ ⵏ ⵢⵉⵊⵊⵏ 
ⵉⵜⵜⴰⵔⵉ ⴷ ⵙ ⴰⵕⵕⴱⴰⵟ ⵏⵉⵖ ⵙⴳ ⵛⴰ ⵏ ⵓⵎⵛⴰⵏ (ⴰⴷⵖⴰⵔ) 
ⵏⵏⵉⴹⵏ. ⵎⴰⵛⴰ ⵉⵊⵊ ⵏ ⵡⴰⵙⵙ, ⴰⵎ ⵏⵇⵇⵉⵎ ⴳ ⵍⵇⴼⵡⴰ ⵏ « 
ⵏⵏⴰⵅⵉⵍ », ⵢⵓⴷⴼ ⴷ ⵅⴰⴼⵏⵖ ⵉⵊⵊ ⵓⵜⴰⵔⵔⴰⵙ. ⵜⵓⵖⴰ ⵏⵇⵇⵉⵎ, 
ⵏⵛⵛⵉⵏ ⵉⵎⴰⵣⵉⵖⵏ ⵏ ⵓⵎⵓⵙⵙⵓ ⴰⵎⴰⵣⵉⵖ, ⵏ ⵙⵙⴰⵡⴰⵍⵏ ⵅⴼ 
ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⴷ ⵜⵉⵡⵛⵛⴰ ⵏⵏⵙ. ⴰⵜⵔⵔⴰⵙ ⵏⵏⵉ ⴷ ⵢⵓⴷⴼⵏ, ⵢⵉⵕⴹ 
ⵎⵍⵉⵃ: ⴰⵇⵓⵚⵟⵉⵎ, ⵜⴰⵇⵎⵉⵊⵊⴰⵜ ⵜⴰⵛⵎⵍⴰⵍⵜ, ⴽⵔⴰⴱⴰⵜ, 
ⵉⵀⵔⴽⵓⵙⵏ ⴷ ⵉⴱⵔⵛⴰⵏⵏ, ⵜⵜⵡⵚⵚⴳⵏ. ⵉⵏⵏⴰ ⴰⵏⵖ ⴰⵣⵓⵍ ⵓⵛⴰ 
ⵉⵇⵇⵉⵎ. ⵏⵛⵛ, ⵓⵔ ⵜ ⵙⵙⵉⵏⵖ. ⵉⵏⵏⴰ ⴰⵢⵉ ⵢⵉⵊⵊ ⵙⴳ ⵢⵉⵏⵏⵉ 
ⴰⴽⴷ ⵇⵇⵉⵎⵖ 

ⴰⵇⵇⴰ ⵛ ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ. ⵡⵏⵏⵉ ⵉⵜⵜⴰⵔⵉⵏ ⵅⴼ 

ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ 

ⴳ ⵜⵉⴷⵜ, ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ, ⵙ ⵜⵉⵔⴰ ⵏⵏⵙ ⵅⴼ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⵉⵡⵛⴰ ⴰⵏⵖ 
ⵉⵛⵜ ⵜⵣⵎⴰⵔⵜ ⵜⵎⵖⴰⵔ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵏⵏⵙⵏ, ⴰⴷ ⵏⵔⵎⵙ, ⴰⴷ ⵏⵊⴰⵡ 
ⵅⴼ ⵜⵙⵖⴰⵔⵜ ⵏⵏⵖ ⴳ ⵉⵢⵢⴰⵔ ⵏ ⵜⵎⴰⴳⵉⵜ. ⵉⵙⵉⵡⵍ ⴰⴽⵉⴷⵏⵖ 
ⵉⴳⵍⵍⵉⵏ (ⵓⵢⴷⵊⵉⵏ) ⵅⴼ ⵡⴰⵟⵟⴰⵚ ⵏ ⵜⵎⵙⵍⴰⵢⵉⵏ ⵉⵇⵇⵏⵏ ⵖⴰⵔ 
ⵜⵓⵜⵍⴰⵢⵜ ⴷ ⵜⵎⴰⴳⵉⵜ ⴷ ⵓⵎⵣⵔⵓⵢ ⴰⵎⴰⵣⵉⵖ 

ⵏⴷⵡⵍ ⵏⵜⵜⵏⴰⵎⴰ ⴰⴽⵉⴷⵙ. ⵏ ⵏⵜⵜⵖⵉⵎⴰ ⴰⴽⵉⴷⵙ, 
ⵏⵙⴰⵡⴰⵍ ⵅⴼ « ⵎⵉⵏ ⵏⵄⵏⴰ ⵏⵛⵛⵉⵏ ». ⵏⵇⵇⵉⵎ ⴳ 
ⵍⵇⵀⵡⴰ ⵏ « ⵏⵏⴰⵅⵉⵍ » ⴷ ⵜⵏⵏⵉ ⵏ « ⵄⴰⵍⵓⵛ » ⴷ ⵜⵏⵏⵉ 
ⵉⵍⵍⴰⵏ ⴰⵔⵏⴷⴰⴷ ⵏ ⵙⵉⵏⵉⵎⴰ ⵏ « ⴰⵔⵔⵓⵢⵓ «. 

ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⵜⵓⵖⴰ ⵜ ⵍⴱⴷⴰ ⵉⵙⴼⵉⵔⵏⵉⵏ. ⵍⴱⴷⴰ 
ⵉⴱⴱⵉⵔⵀ ⵡⵓⵍ ⵏⵏⵙ. ⵓⵔ ⵊⵊⵉⵏ ⵥⵕⵉⵖ ⵜ ⵛⴰ ⵏ ⵜⵡⴰⵍⴰ 
ⵉⵙⵖⵎⴱⴻⴱ. ⵡⴰⵅⵅⴰ ⵉⵙⴰⵡⴰⵍ ⵅⴼ ⵉⵎⵅⵓⵎⴱⴰⵔ 
ⵉⵎⵇⵇⵔⴰⵏⵏ ⵉⵇⵇⵏⵏ ⵖⵔ ⵜⵎⴰⴳⵉⵜ ⵏⵏⵖ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ, 
ⵎⴰⵛⴰ ⵉⵙⴼⵉⵔⵏⵏ, ⵢⴰⴹⵚⴰ (ⵉⴹⵃⵃⵛ), ⵉⵜⵜⴽⴽⵙ 
ⵛⴰ ⵅⴼ ⵡⵓⵍ. ⵄⵎⵎⴰⵔⵙ ⵓⵔ ⵜⴻⵜⵜⵓⵖ ⴰⴱⵉⵔⵔⵀ 
(ⵔⴼⵔⴰⵃⵜ) ⵉ ⵉⴳⴳⴰ ⵓⵎⵉ ⵏⴼⴼⵖ, ⴳ  1  ⵎⴰⵢⵢⵓ, 
ⴰⵙⴳⴳⵯⴰⵙ  1991  ⵓⵍⴰ  19992  ⵏⵉⵢⵙⵉ ⵜⵉⵙⴽⴽⴰⵏⵉⵏ 
 ⵏⵓⵔⴰ ⴷⴰⵢⵙⵏⵜ : ⵓⵔ ⵜⵍⵍⵉ ⵜⴷⵉⵎⵓⵇⵕⴰⵟⵉⵟ ,)تاتفال(
ⵡⴰⵔ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ. ⵓⵎⵉ ⵉⵥⵕⴰ ⴰⵏⵉⵛⵜ ⵓⵢⵏⵏⵉ ⵏ 
ⵉⵎⵖⵏⴰⵙⵏ ⴼⴼⵖⵏ ⵙⵖⵓⵢⵢⵓⵏ ⵅⴼ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ 
ⵜⴰⴷⴼ ⴳ ⵜⵎⵔⵙⴰⵍ (institutions),, ⵓⵔ ⵢⵓⴼⵉ 
ⵎⴰⵏⵉ ⵖⴰ ⵉⴳⴳ ⵉⵅⴼ ⵏⵏⵙ ⵙ ⵓⴱⵉⵔⵔⵀ (joie . 

ⵄⴷⵓⵏ ⵡⵓⵙⵙⴰⵏ, ⵏⵛⵛ ⴷⵡⵍⵖ ⴷ ⴰⵙⵍⵎⴰⴷ ⴳ 
ⵜⵙⴷⴰⵡⵉⵜ ⵏ ⵍⴰⵅⴰⵡⵢⵏ ⴳ ⵉⴼⵔⴰⵏ. ⵎⴰⵛⴰ ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ 
ⵓⵔ ⵊⵊⵉⵏ ⵉⵜⵜⵓ ⴰⵢⵉ. ⵉⵙⵙⵓⴼⵖ ⴷ ⴰⵖⵎⵉⵙ ⵏⵏⵙ  » 
ⵜⴰⵡⵉⵣⴰ ». ⴳ ⵓⵎⵣⵡⴰⵔⵓ ⵜⵓⵖⴰ ⵜⵜⵕⴰⵃⵖ ⴰⵔ ⴼⴰⵙ 
ⵏⵉⵖ ⴰⵔ ⵎⴽⵏⴰⵙ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵅⴰⴼⵙ ⵔⵣⵓⵖ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ 
ⵜⵙⵖⵖ, ⵎⴰⵛⴰ ⵅⵎⵉ ⴷ ⴷⴷⴰⴽⴽⵯⴰⵍⵖ ⵖⵔ ⵜⵙⴷⴰⵡⵉⵜ ⵏ 
ⵍⴰⵅⴰⵡⵢⵏ ⵜⵜⴰⴼⵖ ⵜ ⵉⵙⵙⴽⴽ ⴰⵢⵉ ⵜⵜ ⵉⴷ. ⴽⵓ ⴰⵢⵓⵔ 
ⴰⴷ ⴰⵢⵉ ⵜⵜ ⵉⴷ ⵉⵙⵙⴽ. ⵡⴰⵅⵅⴰ ⵏⵏⵉⵖ ⴰⵙ ⴰⴷ ⴰⵛ ⵜⵜ 
ⵜⵜⵅⴷⴷⴰⵙⵖ, ⵎⴰⵛⴰ ⵢⵓⴳⵉ. ⴰⴽⴷ ⵡⵓⵙⵙⴰⵏ ⴰⵔⵉⵖ ⴷ 
ⴰⵏⵖⵎⵉⵙ ⴰⵇⵇⴰ ⵡⴰⵔ ⵉⴷⵊⵉ ⵖⴰⵔ ⵏⵛⵛ ⵓⵎⵉ ⵜⵓⵖⴰ 
ⵜ ⵉⵙⵙⴽⴽⴰ. ⵜⵓⵖⴰ ⵉⵙⵙⴽⴽⴰ ⵜ ⵉⵡⴰⵟⵟⴰⵚ ⵏⵏⴹⵏⵉ. 
ⵉⵜⵜⴽⴽⵙ ⵣⵉ ⵊⵊⵉⴱ ⵏⵏⵙ ⴷ ⵡⴰⴷⵊⵉ ⵏⵏⵙ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ 
ⵉⵙⵙⵉⵔⵓ ⵜⵓⵙⵙⵏⴰ ⵙ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ. ⵜⵓⵖⴰ ⵜ ⴷ ⴰⵎⵖⵏⴰⵙ 
ⵏ ⵜⵉⴷⵜ 

ⵜⵓⵖⴰ ⵜ ⵉⵊⵊ ⵏ ⵢⵉⵡⴷ ⵏ ⵉⵎⵏⵣⴰⵢⵏ (principes). ⵡⴰⵅⵅⴰ 
ⵜⵎⵙⴱⴹⵉⴹ ⴰⴽⵉⴷⵙ ⴳ ⵜⴰⵏⵏⴰⵢⵉⵏ ⴷ ⵜⴱⵔⵉⴷⵉⵏ ⵏ ⵓⵙⵡⵉⵏⴳⵎ, 
ⵎⴰⵛⴰ ⵏⵜⵜⴰ ⴷ ⵏⵜⵜⴰ: ⵉⵙⵙⵏ ⵎⵉⵏ ⵅⴼ ⵉⵔⵣⵣⵓ. ⵓⵎⵉ ⵏⵙⵏⵎⴰⵍⴰ 

ⴳ ⵓⵙⴳⴳⵯⴰⵙ ⵏ 1995 ⵉⵊⵊ ⵓⵎⵓⵙⵙⵓ )طاشن( ⵏⵉⵡⵉ ⴷ ⴷⴰⵢⵙ 
« ⵎⵃⵎⵓⴷ ⴷⵔⵡⵉⵛ », ⵓⵔ ⴰⵙ ⴷ ⵢⵓⵙⵉ ⵎⴰⵏⵢⵏⵏⵉ ⵅⴼ ⵔⴳⴰⵏⵜ. 
ⴳ ⵜⵎⵓⵏⵉⵜ ⵏⴳⴳⴰ ⴳ ⵜⴰⴷⴷⴰⵔⵜ ⵏ ⵜⴷⵍⵙⴰ ⴷⵉ ⵏⵏⴰⴹⵓⵕ, ⵉⵏⵏⴰ 
ⴰⵏⵖ: ⵏⵛⵛ ⵓⴷⴼⵖ ⵉⵍⵎⴰⵙ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵅⴷⵎⵖ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ, ⵓⵔ 
ⴷⴰⵢⵙ ⵓⴷⵉⴼⵖ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⴰⵡⵢⵖ  » ⵎⴰⵃⵎⵓⴷ ⴷⵔⵡⵉⵛ ». ⵉⵏⵏⴰ 
ⴰⵏⵖ: ⵎⴰⵢⵎⵎⵉ ⵓⵔ ⴷ ⵏⵜⵜⵉⵡⵉⵎ ⵉⴷⵉⵔ?!. ⵓⵎⵉ ⴷ ⵏⴼⴼⵖ ⵙⴳ 
ⵜⵎⵓⵏⵉⵜ ⵏⵏⵉ ⵉⵃⵎⴰⵏ, ⵉⵏⵏⴰ ⴰⵢⵉ: ⴷ ⵜⴰ ⴷ ⵜⴰⵎⴳⴳⴰⵔⵓⵜ. ⵀⴰ 
ⴽⵏⵏⵉⵡ ⵀⴰ ⵉⵍⵎⴰⵙ 

ⵉⵡⵛⴰ, ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⵎⴰⵕⵕⴰ ⵜⵉⵣⵎⵎⴰⵔ ⵏⵏⵙ ⵉ « ⵜⴰⵡⵉⵣⴰ 
». ⴰⵎ ⴷⴰⵢⵉ ⵉⵄⴰⵡⴷ, ⵜⵓⵖⴰ ⵉⵜⵜⵖⵉⵎⴰ ⵙⴳ ⵜⵉⴼⴰⵡⵜ 
ⵣⵉⴽⴽ ⴰⵔ ⵜⵎⴷⴷⵉⵜ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵉⵙⵙⵓⴼⵖ ⴰⵖⵎⵉⵙ ⵏⵏⵉ ⴽⵓ 
ⴰⵢⵓⵔ. ⵜⵓⵖⴰ ⴽⵓ ⴰⵖⵎⵉⵙ ⵉⵜⵜⴰⵔⵉ ⴷⴰⵢⵙ ⵙ ⵜⴰⵄⵔⴰⴼⵜ 
ⴷ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ. ⵣⵎⵎⴰⵔⵖ ⴰⴷ ⵉⵏⵉⵖ ⴷ ⵏⵜⵜⴰ ⴰⵎⵣⵡⴰⵔⵓ 
ⵉ ⵉⵙⵙⵏⵜⴰⵏ ⵉⵜⵜⴰⵔⵉⵏ ⵙ ⵜⵓⵜⵍⴰⵢⵜ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⵉⵎⵓⵏⵏ. 
ⵎⴰⵕⵕⴰ ⵉⵖⵎⵉⵙⵏ ⴷ ⵉⵙⵙⵓⴼⵖ ⴷⴰⵢⵙⵏⵜ ⴰⵙⵏⴽⴷ  )ةمدقم( 
ⵙ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⴷ ⵜⴰⵄⵔⴰⴼⵜ. ⵓⵊⴰⵔ ⵏ  16  ⵉⵙⴳⴳⵯⴰⵙⵏ ⵏⵜⵜⴰ 
ⵉⴼⵔⵔⵉ ⴰⵙ ⵉ ⵓⵖⵎⵉⵙ ⵏ ⵜⴰⵡⵉⵣⴰ, ⴰⵔ ⴰⵎⵉ ⵢⵉⵡⴹ ⴰⴷ 
ⵉⵙⵙⵓⴼⵖ ⵜⵉⵎⴰⴹ)ȗتائم( ⵣⵣⴰⵢⵙ. ⵜⴰⵡⵉⵣⴰ ⵔⵅⵅⵓ ⵜⴷⵡⵍ 
ⴷ ⵜⴰⵢⵙⵉ ⵏ ⵎⴰⵕⵕⴰ ⵉⵎⴰⵣⵉⵖⵏ ⵏ ⵍⵎⵖⵔⵉⴱ. ⵎⵉⵏⵣⵉ ⴰⵎ 
ⵉⵕⵥⵎ ⵜⴰⴼⵔⵉⵡⵉⵏ ⵏ ⵓⵖⵎⵉⵙ ⴰ ⵉ ⵉⵔⵉⴼⵢⵏ ⵉⵕⵥⵎ ⵉⵜⵏⵜ ⵉ 
ⵉⵎⴰⵣⵉⵖⵏ ⵏ ⵓⵎⴰⴹⴰⵍ. ⵓⵔ ⵊⵊⵉⵏ ⵉⴱⴹⴰ ⵎⴰⵙ ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⵊⴰⵔ 
ⵉⵎⴰⵣⵉⵖⵏ. ⵎⴰⵛⴰ ⵎⵉⵏ ⵜⵓⵖⴰ ⵜ ⵉⵏⵇⵇⵏ ⵅⵎⵉ ⵜⵓⵖⴰ ⵎⴰⵕⵕⴰ 
ⵓⵟⵟⵓⵏⵏ ⵏ ⵓⵖⵎⵉⵙ ⵜⵜⵏⵓⵣⵏ ⴳ ⵜⵏⴷⴷⴰⵎ ⴰⵎ ⴽⴰⵣⴰ ⴷ ⵓⴳⴰⴷⵉⵔ, 
ⵎⴰⵛⴰ ⴳ ⵏⵏⴰⴹⵓⵕ ⵓⵔ ⵜⵜⵏⵓⵣⵏⵜ ⵛⴰ. ⴰⵟⵟⴰⵚ ⵉⵎⵓⵔⵏ ⵉⵜⵜⵛⵜⵛⴰ 

ⴰⵢⵉ ⵅⴼ ⵎⴰⵏ ⴰⵢⴰ 

 ⴳ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⴰⴳⵍⴷⴰⵏ ⵏ ⵜⵓⵙⵙⵏⴰ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ,
 ⵉⴳⴳⴰ ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⵜⵉⵣⵎⵎⴰⵔ ⵏⵏⵙ ⵜⵉⵎⵇⵔⴰⵏⵉⵏ
 ⵃⵎⴰ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⴰⴷ ⵜⴰⴷⴼ ⴳ ⵎⴰⵕⵕⴰ ⵜⵉⵎⵔⵙⴰⵏ
 ⵎⴰⵛⴰ ⵜⵉⵣⵎⵎⴰⵔ ⵉ الدولة),  (مؤسسات   ⵏ ⵓⵡⴰⵏⴽ
 ⵉⴳⴳⴰ, ⵉⴳⴳ ⵉⵜⵏⵜ ⵓⵎⵉ ⵉⵊⴰⵡ ⴰⴷ ⵏⴰⵔⵉ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ
 ⵙ ⵓⵙⴽⴽⵉⵍ ⵏⵏⵙ ⵜⵉⴼⵉⵏⴰⵖ. ⴳ ⵓⵎⵣⵡⴰⵔⵓ ⵜⵓⵖⴰ
 ⵎⴰⵙ ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⵉⵜⵜⵊⴰⵡ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵏⴰⵔⵉ ⵙ ⵓⵙⴽⴽⵉⵍ
 ⴰⵍⴰⵜⵉⵏⵉ. ⵎⴰⵛⴰ, ⵉⴷⵡⵍ ⵉⵜⵜⵊⴰⵡ ⴰⴷ ⵏⴰⵔⵉ ⵙ
 ⵓⵙⴽⴽⵉⵍ ⵏ ⵜⴼⵉⵏⴰⵖ. ⵓⵎⵉ ⴷ ⵏⴼⴼⵖ ⵜⴰⵎⴷⴷⵉⵜ ⵏⵏⵉ
 ⵙⴳ ⵓⵙⵇⵇⵉⵎ ⴰⵎⵙⵓⴳⴳⵓⵔ ⵏ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⴰⴳⵍⴷⴰⵏ ⵏ
 ⵜⵓⵙⵙⵏⴰ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ: ⵜⴰⵎⴷⴷⵉⵜ ⵏⵏⵉ ⵓⵎⵉ ⵏⵎⵙⴰⵙⴰ
 ⴰⴷ ⵏⴰⵔⵉ ⵙ ⵓⵙⴽⴽⵉⵍ ⵏ ⵜⴼⵉⵏⴰⵖ, ⵉⵏⵏⴰ (اتفقنا) 
 ⴰⵢⵉ: ⵎⴰⵍⴰ ⵉⴼⴼⵖ ⴷ ⵓⵙⴽⴽⵉⵍ ⴰ ⵖⵔ ⵜⵓⴷⵔⵜ
 ⴷ (شوارع)   ⵏ ⴽⵓ ⴰⵙⵙ: ⴰⴷ ⵜ ⵏⴰⴼ ⴳ ⵉⵙⵡⴰⴽ
 ⵜⵎⵔⵙⴰⵍ ⴷ ⵜⵉⵏⵎⴰⵍ ⵏⵣⵎⵔ ⴰⴷ ⵏⵉⵏⵉ ⴰⵇⵇⴰ
.ⵍⵎⵖⵔⵉⴱ ⵉⴷⵡⵍ ⴷ ⵖⵔ ⵜⵎⴰⴳⵉⵜ ⵏⵏⵙ

ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ, ⵓⵢⴷⵊⵉⵏ, ⵢⵓⵛⴰ ⵜⵓⴷⵔⵜ ⵏⵏⵙ 
ⵎⴰⵕⵕⴰ ⵉ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ. ⵣⵎⵎⴰⵔⵖ ⴰⴷ ⵉⵏⵉⵖ ⵉⵜⵜⵓ 
ⵉⵅⴼ ⵏⵏⵙ, ⵉⵜⵜⵓ ⵜⴰⵔⵡⴰ ⵏⵏⵙ. ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵜⴷⴷⴰⵔ 
ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⵉⴽⴽⵙ ⵙⴳ ⵓⵢⵙⵓⵎ ⵏⵏⵙ. ⵉⴽⴽⵙ ⵙⴳ 
ⵉⵅⴼ ⵏⵏⵙ. ⵎⴰⵛⴰ, ⵉ ⵏⵛⵛⵏⵉⵏ ⵎⵉⵏ ⵏⴳⴳⴰ ⵉ ⵎⴰⵙⵙ 
ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⵃⵎⴰ ⴰⴷ ⵅⴰⴼⵙ ⵏⵙⵙⴼⵙⴻⵙ ⵜⵉⵎⵏⵖⵓⵜⵉⵏ 
)ȖȘما( ⴷ ⵓⴷⵓⵣⵏ )تاطوغض( ⵜⵓⵖⴰ ⴳ ⵉⵍⵍⴰ ⵙⴳⴳⴰ 
ⵎⵎⵓⵜⵏ ⵜⴰⵔⵡⴰ ⵏⵏⵙ. ⵙⴳⴳⴰ ⵉⵇⵇⵉⵎ ⵓⵃⴷⵙ. ⵙⴳⴳⴰ 
ⵉⴱⴷⴷ ⵓⵖⵎⵉⵙ ⵏ ⵜⴰⵡⵉⵣⴰ ! 

 ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ ⴰⴷ ⵉⵇⵇⵉⵎ ⴷ ⵉⵛⵜ ⵏ ⵜⵎⴰⵜⴰⵔⵜ ⴳ
 ⴰⵎⴰⵣⵉⵖ. ⵙⵙⵉⵜⵉⵎⵖ ⵓⵔ ⵜ (نضال)   ⵓⵙⵖⵏⵙ
.ⵜⴻⵜⵜⵓⵏ ⴰⵢⵜ ⵏⵏⵙ

* ⵄⴱⴷⵙⵍⴰⵎ ⵅⴰⵍⴰⴼⵉ  

ⵉⴳⵍⵍⵉⵏ ⵎⴰⵙ ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ ⴱⵓⴷⵀⴰⵏ

ⵉⵃⴰⴹⵕ ⵎⴰⵙⵙ ⴰⵅⵏⵏⵓⵛ ⴷⴳ ⵢⴰⵏ  ⵉⵎⴽⵍⵉ ⵏⵏⴰ ⵉⵙⴽⵔ ⵓⵏⵙⵙⵉⵅⴼ ⴰⴼⵕⴰⵏⵚⴰⵡⵉ ⴼ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ ⵏ ⵉⵏⵙⵙⵉⵅⴼⵏ 

ⴷⵔⵓⵏ ⴷⵉ ⵡⴰⴼⴰ ⴰⴳⵔⴰⵖⵍⴰⵏ ⵏ ⵜⵥⴹⴰⵕⵜ ⵜⴰⵏⴰⵡⴰⵡⵉⵜ 
ⵉⵃⴰⴹⵕ ⵓⵏⵙⵙⵉⵅⴼ ⵏ ⵜⵏⴱⴰⴹⵜ ⵄⴰⵣⵉⵣ 
ⴰⵅⵏⵏⵓⵛ ⵏⵏⴰ ⵎⵉ ⵉⵙⵎⴷⵢⴰ ⴱⴰⴱ ⵏ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ 
ⴰⴳⵍⵍⵉⴷ ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ ⵡⵉⵙⵙ ⵚⴹⵉⵚ ⴼ 
ⵡⴰⴼⴰ ⴰⴳⵔⴰⵖⵍⴰⵏ ⵏ ⵜⵥⴹⴰⵕⵜ ⵜⴰⵏⴰⵡⴰⵡⵉⵜ 
ⴰⵙⵙ ⵏ ⵓⵙⵉⵏⴰⵙ 10 ⵎⴰⵕⵚ  ⴷⵉ ⴱⴰⵔⵉⵣ 
ⵢⴰⵏ  ⵉⵎⴽⵍⵉ ⵏⵏⴰ ⵉⵙⴽⵔ ⵓⵏⵙⵙⵉⵅⴼ 
ⴰⴼⵕⴰⵏⵚⴰⵡⵉ ⴼ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ ⵏ ⵉⵏⵙⵙⵉⵅⴼⵏ 
ⴷⵔⵓⵏ ⴷⵉ ⵡⴰⴼⴰ ⴰⴳⵔⴰⵖⵍⴰⵏ ⵏ ⵜⵥⴹⴰⵕⵜ 
ⵜⴰⵏⴰⵡⴰⵡⵉⵜ .

ⵉⵍⵍⴰ ⴳ ⵓⴽⴰⴱⴰⵕ ⴰⵎⵖⵔⵉⴱ ⴷⵔⵓⵏ ⴷⵉ 
ⵡⴰⴼⴰ ⴰⴷ ⴰⵎⴰⵡⵙⴰⵙ ⵏ ⵜⵖⴰⵡⵙⵉⵡⵉⵏ 
ⵏ ⴱⵕⵕⴰ ⴷ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⵙ ⴰⴼⵔⵉⵇⵉ ⴷ 
ⵉⵎⵖⵔⵉⴱⵢⵉⵏ ⵣⴷⵖⵉⵏ ⴷⵉ ⴱⵕⵕⴰ ⵏⴰⵚⵕ 
ⴱⵓⵕⵉⵟⴰ ⴷ ⵙⴰⵄⵉⴷ ⵎⵍⵉⵏ ⴰⵏⵎⵀⴰⵍ ⵏ 

ⵜⵙⵏⵓⵔⴰⵢⵜ ⵜⴰⵎⵖⵔⵉⴱⵉⵜ ⵏ ⵜⵏⴼⵔⵓⵜ ⴷ 
ⵙⵙⵍⴰⵎⵜ ⴷⵉ ⵢⵉⴳⵔ ⴰⵏⴰⵡⴰⵡⵉ ⴷ ⵓⵣⵏⵣⴰⵔ 
ⴷ ⵃⴰⵎⵉⴷ ⵎⵔⴰⵃ ⴰⵏⵎⵀⴰⵍ ⴰⵎⴰⵜⴰⵢ ⵏ 
ⵡⴰⵎⵎⴰⵙ ⴰⵏⴰⵎⵓⵔ ⴰⵎⵖⵔⵉⴱⵉ ⵏ ⵜⵣⴹⴰⵕⵜ 
ⴷ ⵜⵉⵎⴰⵙⵙⴰⵏⵉⵏ  ⵜⵉⵜⵉⵇⵏⵢⵉⵏ ⵜⵉⵏⴰⵡⴰⵡⵉⵏ 
ⴷ ⵜⴰⵎⵙⵇⴰⴷⵜ ⵏ ⴱⴰⴱ ⵏ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ ⴷⵉ 
ⴱⴰⵔⵉⵣ ⵙⴰⵎⵉⵔⴰ ⵙⵉⵟⴰⵢⵍ.

ⵉⵙⵎⵓⵏ ⵡⴰⴼⴰ ⴰⴷ ⴷⵉ ⵓⵙⵡⵉⵔ ⵢⴰⵜⵜⵓⵢⵏ 
ⵉⵜⵜⵓⵙⵏⵎⴰⵍⴰⵏ ⴷⴼⴼⵉⵔ ⵏ ⵜⵙⵓⵜⵍⵜ 
ⵜⴰⵎⵣⵡⴰⵔⵓⵜ ⵏⵏⴰ ⵎⵉ ⵜⵙⵏⵓⴱⴳ ⴱⵔⵓⴽⵙⵉⵍ 
ⴷⵉ ⵎⴰⵕⵚ 2024 ⵉⵏⵙⵙⵉⵅⵏ ⵏ ⵉⵡⴰⵏⴽⵏ ⴷ 
ⵜⵉⵏⴱⴰⴹⵉⵏ ⴷ ⵉⵎⵙⵜⴳⴳⴰⵔⵏ ⵏ ⵜⵎⴰⴷⴰⵙⵉⵏ  
ⵜⵉⵎⴰⴹⴰⵍⵏ ⴷ ⵜⵉⵎⵔⵙⴰⵍ ⵏ ⵓⵣⵔⵉⴼ ⴷ 
ⵉⵎⴳⵓⵔⴰⵏ ⴷ ⵉⵎⵓⵣⴰⵢⵏ ⵎⵔⴰⴷ ⵉⵙⵏⴼⴰⵏ 

ⵜⵏⵏⴰⵢⵉⵏ ⴼ ⵜⵉⵍⴰⵍⵜ ⵏ ⵜⵥⴹⴰⵕⵜ 
ⵜⴰⵏⴰⵡⴰⵡⵉⵜ ⵜⴰⵖⵔⵎⴰⵏⵜ ⴷⴰⵜ 
ⵏ ⵜⵉⵏⵓⵣⴰⵕ ⵏ ⵜⵣⴹⴰⵕⵜ ⴷ 
ⵓⵏⵣⵡⵉ ⴰⴳⵔⴰⵖⵍⴰⵏ.

ⵜⵎⴰⵏ ⵡⴰⴼⴰ ⴰⴷ ⴷⵉ ⵓⵙⴰⵜⵉ ⵏ 
ⵓⵍⵓⵢ ⵏ ⵉⵙⵙⵓⵜⴰⵔ ⴼ ⵡⴰⵙⵉⴷ 
ⴷ ⵓⵖⴰⵡⴰⵍ ⵏ ⵜⵉⵙⵜⵔⴰⵜⵉⵊⵉⵏ 
ⵏ ⵓⴽⴽⵙ ⵏ ⵍⴽⴰⵔⴱⵓⵏ ⵍⵍⵉⵖ 
ⵜⵔⴰ ⴰⴷ ⵜⵓⴷⵊⵊⴰ ⵉⵅⴼ ⵏⵏⵙ 
ⴰⵙⴰⵜⵉ ⴰⵙⵔⵜⴰⵏ ⵉⵜⵓⴹⴼⴰⵕⵏ 
ⵏ ⵜⵏⴽⵔⴰⵙ ⵏ ⵜⵥⴹⴰⵕⵜ 
ⵜⴰⵏⴰⵡⴰⵡⵉⵜ ⵜⴰⵖⵔⵎⴰⵏⵜ .



ⵎⵍⵉⵏ ⵉⵙⵎⴷⵢⵉⵏ ⵏ ⵉⵡⴰⵏⴽⵏ ⵏ ⵓⵙⵇⵇⵉⵎ 
ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⵙ ⵏ ⵉⵡⴰⵏⴽⵏ ⵏ ⵍⵅⴰⵍⵉⵊ ⴰⵙⵙ 
ⵏ ⵓⴽⵡⴰⵙ 12 ⵎⴰⵕⵚ  ⴰⵙⵏⵉⵎⵉⵔ ⵏⵙⵏⵏ 
ⴷ ⵓⵙⵜⵉⴳ ⵉ ⴱⴰⴱ ⵏ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ ⴰⴳⵍⵍⵉⴷ 
ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ ⵡⵉⵙⵙ ⵚⴹⵉⵚ ⴼ ⵓⵙⵏⴰⵍ 
ⵜⴰⴱⴷⴰⴷⵜ ⵉⵙⴱⴰⵢⵏ ⵏ ⵜⴳⵍⴷⵉⵜ ⵏ ⵍⵎⵖⵔⵉⴱ 
ⵉ ⵉⴳⵎⴰⵜⵏ ⵏⵏⵙ ⵉⵅⴰⵍⵉⵊⵢⵉⵏ ⴷⴰⵜ ⵏ ⵓⵙⵓⴳⵉ 
ⵉⵔⴰⵏⵉ .

ⵢⵓⵛⴽⴰⴷ ⵓⵢⴰ ⴷⵉ ⵓⴳⵔⴰⵡ ⴰⵎⴰⵡⵙⴰⵙ 
ⵉⵜⵜⵓⴷⴰⵔⵏ ⵡⵉⵙⵙ ⵜⴰⵎ ⴳⵔ ⵜⴳⵍⵉⴷⵜ ⵏ 
ⵍⵎⵖⵔⵉⴱ ⴷ ⵓⵙⵇⵇⵉⵎ ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⵙ ⵉⵎⴰⵏ 
ⴷⵉ ⵜⴰⵜⴰⵉⵇⵏⵉⵜ ⵏ ⵜⴰⵏⴰⵢⵜ ⵙ ⵡⴰⴳⴳⵓⴳ ⵙ 
ⵜⵉⵍⵉⵜ ⵏ ⵎⴰⵙⵙ ⵏⴰⵚⵕ ⴱⵓⵕⵉⵜⴰ ⴰⵎⴰⵡⵙⴰⵙ 
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ⴰⴼⵔⵉⵇⵉ ⴷ ⵉⵎⵖⵔⵉⴱⵢⵉⵏ ⵣⴷⵖⵏⵉⵏ ⴷⵉ 
ⴱⵕⵕⴰ ⴷ ⵎⴰⵙⵙ ⵊⴰⵙⵎ ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ ⴱⴷⵉⵡⵉ 
ⴰⵏⴼⵍⵓⵙ ⴰⵎⴰⵜⴰⵢ ⵏ ⵓⵙⵇⵇⵉⵎ ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵡⴰⵙ 
ⴷ ⴱⴰⴱ ⵏ ⵜⴰⵜⵜⵓⵢⵜ ⴷ ⵉⵏⴼⵍⵍⴰ ⴷ ⵜⵓⵎⵔⵜ 

ⵉⵎⴰⵡⵙⴰⵙⵏ ⴷ ⵉⵙⵎⴷⵢⵉⵏ ⵏ ⵉⵡⴰⵏⴽⵏ ⵏ 
ⵓⵙⵇⵇⵉⵎ .

ⵙⵎⵖⵔⵏ  ⵉⵎⴰⵡⵙⴰⵙⵏ ⵉⵅⴰⵍⵉⵊⵢⵉⵏ ⵏ  ⵓⵙⵏⴰⵍ 
ⵏ ⵜⵉⴷⴷⵓⴽⴽⵯⵍⴰ ⴷ ⵜⴰⴱⴷⴰⴷⵜ ⵜⴰⵎⵙⴽⵉⵔⵜ 
ⵏⵏⴰ ⵜⵙⴱⴰⵢⵏ ⵜⴳⵍⴷⵉⵜ ⵏ ⵍⵎⵖⵔⵉⴱ ⵙ 
ⵜⵏⵙⵙⵉⵅⴼⵜ ⵏ ⴱⴰⴱ ⵏ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ ⴰⴳⵍⵍⵉⴷ 
ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ ⵡⵉⵙⵙ ⵚⴹⵉⵚ ⴷⵉ ⵜⵉⵙⵓⵜⴰⵍ 
ⵜⵓⵙⴷⴷⵉⴷⵉⵏ ⵏⵏⴰ ⵜⵙⵣⵔⵉ ⵜⴰⵙⴳⴰ ⴷⴼⴼⵉⵔ 
ⵏ ⵓⵍⵓⵢ ⴰⵄⵚⴽⴰⵔⵉ ⵓⵔ ⵖⵓⵔⵙ ⵜⴰⵎⵏⵜⵉⵍⵜ 
ⵅⴼ  ⵓⵏⴱⴰⴹ ⴰⵅⴰⵍⵉⵊⵉ .

ⵙⴷⴷⵉⴷⵏ ⵎⴰⵙ ⴰⴷⴷⴰⴷ ⴰⴷ ⵉⵎⵍⴰ 
ⵜⵉⵣⴷⴰⵢⵉⵏ ⵏ ⵉⵎⵢⴰⵙⵙⴰⵏ ⵏ ⵜⵉⴷⴷⵓⴽⴽⵯⵍⴰ 
ⴷ ⵓⵎⵣⵔⵓⵢ ⵣⴷⵉⵏⵜ ⵍⵎⵖⵔⵉⴱ ⴷ ⵉⵡⴰⵏⴽⵏ 
ⵏ ⵍⵅⴰⵍⵉⵊ ⵎⵍⵉⵏⵜ ⵜⵉⵣⴷⴰⵢⵉⵏ ⵜⵉⵏⴼⴳⴰⵏⵉⵏ 
ⵜⵉⵖⵓⴷⴰⵏⵜ ⵏⵏⴰ ⵉⵙⵎⵓⵏ ⴱⴰⴱ ⵏ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ 
ⴰⴳⵍⵍⵉⴷ ⴷ ⴳⵯⵎⴰⵙⵏ ⵉⵏⵙⵙⵉⵅⴼⵏ ⵏ ⵉⵡⴰⵏⴽⵏ 
ⵏ ⵓⵙⵇⵇⵉⵎ.

ⵎⵍⵉⵏ ⵉⵡⴰⵏⴽⵏ ⵏ ⵍⵅⴰⵍⵉⵊ ⵜⴰⵏⵎⵉⵔⵜ ⵏⵙⵏⵏ ⵉ ⴱⴰⴱ ⵏ ⵡⴰⴷⴷⵓⵔ ⴰⴳⵍⵍⵉⴷ ⵎⵓⵃⵎⵎⴷ ⵡⵉⵙⵙ 

ⵚⴹⵉⵚ ⴼ ⵉⴷⴷⴰⴷⵏ ⵏⵏⵙ ⵏ ⵓⵙⵏⴰⵍ ⴷ ⵜⴰⴱⴷⴰⴷⵜ ⵉⵙⴱⴰⵢⵏ ⴷⴰⵜ ⵏ ⵓⵙⵓⴳⵉ ⵉⵔⴰⵏⵉ 

ⵉⵙⴼⵓⴳⵍⴰ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⴰⴳⵍⴷⴰⵏ ⵏ ⵜⵓⵙⵙⵏⴰ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ, 
ⴰⴽⵕⴰⵙ ⵏⵏⴰ ⵉⵣⵔⵉⵏ ⴳ ⵜⵎⴷⵏⵉⵜ ⵏ ⵕⵕⴱⴰⵟ, ⵙ ⵡⴰⵙⵙ 
ⴰⵎⴰⴹⵍⴰⵏ ⵏ ⵜⵎⵖⴰⵔⵜ, ⵏⵏⴰ ⵉⵎⵙⴰⵙⴰⵏ ⴷ 8 ⵎⴰⵕⵚ ⴳ 
ⴽⵔⴰⵢⴳⴰⵜⵜ ⴰⵙⴳⴳⵯⴰⵙ, ⴷⴷⴰⵡ ⵜⵎⴰⵜⴰⵔⵜ ⵏ "ⵜⴰⴷⵔⴰⵡⵜ ⵏ 
ⵜⵎⵖⴰⵔⵜ ⴳ ⵓⵣⵓⴳⴳⵣ ⵏ ⵡⴰⴷⴷⴰⴷ ⴰⵎⴰⴷⴷⵓⴷ ⵏ ⵜⵓⵜⵍⴰⵢⵜ 
ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ/ⵜⴰⴱⵣⴰⵔⵜ ⵏ ⵜⵎⵖⴰⵔⵜ ⴳ ⵓⵙⵎⵀⵍ ⵏ ⵓⴷⵔⵉⵣ 
ⴰⵎⴰⴷⴷⵓⴷ ⵏ ⵜⵓⵜⵍⴰⵢⵜ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ".

ⴷ ⵉⵡⴰⵜⵙ ⵓⵙⴼⵓⴳⵍⵓ ⴰⴷ, ⵍⵍⵉ ⵉⴳⴰⵏ ⴰⵎ ⵢⴰⵜ ⵜⵡⵔⴳⵍⴰⵜ 
ⵏⵏⴰ ⵉⵙⵙⵕⵚⴰ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⵙⴳ ⵓⵙⵙⵔⵙⵍ ⵏⵏⵙ, ⴰⵙⴽⴰⵏ 
ⵏ ⵉⵙⵏⴼⵍⵓⵍⵏ ⵏ ⵜⵎⵖⴰⵔⵜ ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⴷ ⵜⵉⵍⴰⵍⵜ 
ⵜⴰⴷⵙⵍⴰⵏⵜ ⵏⵏⴰ ⵜⴻⵜⵜⵓⵔⴰⵔ ⴳ ⵜⵓⵥⴽⴰ ⵏ 
ⵜⴷⵍⵙⴰ ⵜⴰⵏⴰⵎⵓⵔⵜ ⴷ ⵓⵙⵉⵜⴳ ⵏ ⵜⵎⴰⴳⵉⵜ 
ⵜⴰⵎⵖⵔⵉⴱⵉⵜ, ⵏⵏⵉⴳ ⵏ ⵓⵙⵉⵡⵍ ⵖⴼ 
ⵓⵎⵎⵓⵇⵇⵏ ⵉⴷⵔⴰⵏ ⵏ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⵉ ⵡⴰⵏⵏⴰⵍ ⵏ 
ⵜⵎⵖⴰⵔⵉⵏ ⴷ ⵓⵙⴷⵓⵙ ⵏ ⵜⵉⵍⴰⵍ ⵏⵏⵙⵏⵜ ⴳ 
ⵉⴳⵔⴰⵏ ⴰⴽⴽⵯ.

ⴳ ⵢⴰⵜ ⵜⴳⵓⵔⵉ ⵙ ⵓⵣⵎⵣⵣⵓ ⴰⴷ, ⵉⵙⵙⵎⵖⵔ 
ⵓⵏⴱⴷⴰⴷ ⵏ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⴰⴳⵍⴷⴰⵏ ⵏ ⵜⵓⵙⵙⵏⴰ 
ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ, ⴰⵃⵎⴰⴷ ⴱⵓⴽⵓⵙ, ⵙ ⵉⵣⴰⵣⵓⵜⵏ 
ⵏ ⵉⴷ ⵎⴰⵙⵙⴰ ⵙⴰⵏⴰ ⵃⴰⴼⵉⴹⵉ, ⵙⵓⵄⴰⴷ 
ⵓⵙⵙⵉⴽⵓⵎ, ⴷ ⴽⴰⵔⵉⵎⴰ ⵅⵍⴷⵓⵏ, ⵏⵏⴰ 
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ⴰⵎ ⵢⴰⵏ ⵓⵙⵓⴳⵔ ⵉ ⵓⵢⵍⵍⵉ ⴰⴽⴽⵯ ⴼⴽⴰⵏⵜ 
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ⴳ ⵢⵉⴳⵔ ⵏ ⵜⵡⵓⵔⵉ ⵏⵏⵙ.
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ⵙⴳ ⵜⵙⴳⴰ ⵏⵏⵙ, ⵜⵙⵙⴷⴷⵉⴷ ⵚⴰⴱⴰⵃ ⵄⵍⵍⴰⵛ, 
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ⵜⴰⵙⵏⵉⵍⵙⴰⵏⵜ ⴷ ⵜⴷⵍⵙⴰⵏⵜ ⵖⵔ ⵜⴽⵍⵉ ⵏ ⵓⵙⵎⵀⵍ 
ⴰⵎⵔⵙⴰⵍ ⵏ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ.

ⴷ ⵜⵏⵏⴰ ⴰⵡⴷ ⵎⴰⵙ ⴷ ⵜⴰⵎⵖⴰⵔⵜ ⴷⴰ ⵜⴻⵜⵜⵓⵔⴰⵔ ⵢⴰⵜ 
ⵜⵉⵍⴰⵍⵜ ⵜⴰⴷⵙⵍⴰⵏⵜ ⴳ ⵓⵙⵎⵀⵍ ⵏ ⵓⴷⵔⵉⵣ ⴰⵎⴰⴷⴷⵓⴷ 
ⴳ ⵉⴳⵔⴰⵏ ⴰⴽⴽⵯ ⵏ ⵜⵓⴷⵔⵜ ⵜⴰⴳⴷⵓⴷⴰⵏⵜ, ⵙ ⵜⵔⵎⵉⵜⵉⵏ 

ⵜⵓⵙⵍⵉⴷⵉⵏ ⵏ ⵢⴰⵜ ⵜⵓⴼⵔⵉⵏⵜ ⵏ ⵜⵎⵖⴰⵔⵉⵏ 
ⵜⵓⵙⵍⵉⴷⵉⵏ ⵖⴼ ⵜⵓⴳⴷⵜ ⵏ ⵜⵎⵔⵙⴰⵍ ⴷ 
ⵉⴳⵔⴰⵏ ⵉⵎⴰⴷⴷⴰⵔⵏ.

ⴷ ⵙⵙⵓⵎⴰⵏⵏⵜ ⴷ ⵜⵎⵖⴰⵔⵉⵏ ⴰⴷ ⵏⵏⴰ ⵙ 
ⵙⵙⵉⵎⵖⵓⵔⵏ, ⴰⴱⵓⵔⵣ ⵏⵏⵙⵏⵜ ⵙ ⵓⵙⵏⵓⴱⴳ 
ⴷ ⵓⵙⵎⵖⵔ ⵏ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⴰⴳⵍⴷⴰⵏ ⵏ ⵜⵓⵙⵙⵏⴰ 
ⵜⴰⵎⴰⵣⵉⵖⵜ ⵙⵉⵙⵏⵜ, ⴷ ⵙⵉⵜⵜⴳⵏⵜ ⵜⵓⴳⴳⴰⵙ 
ⵏ ⵓⵙⵉⵏⴰⴳ ⵉⵣⴷⵉⵏ ⵖⴼ ⵓⵙⵉⵍⵉ ⵏ ⵜⵎⴰⵣⵉⵖⵜ 
ⴰⵎ ⵢⴰⵜ ⵜⵓⵜⵍⴰⵢⵜ ⴷ ⵜⴷⵍⵙⴰ. ⴷ ⵙⴽⵔⵏⵜ 
ⵙⴳ ⵓⵙⵎⵖⵔ ⴰⴷ ⴰⵎ ⵢⴰⵜ ⵜⵎⵙⵜⴳⴳⴰⵔⵜ 
ⵉⵍⵍⴰⵏ ⵖⴼ ⵢⵉⴳⴳⵉ ⵏ ⵜⵖⵕⴰⴹ ⵏⵏⵙⵏⵜ 
ⴰⴼⴰⴷ ⴰⴷ ⴹⴼⵕⵏⵜ ⴰⴱⵔⵉⴷ ⴳ ⵜⵏⴰⴼⵓⵜ 
ⵏ ⵓⵎⵢⴰⵏⴰⵡ ⴰⵙⵏⵉⵍⵙⴰⵏ ⵏⵏⴰ ⵉⴳⴰⵏ ⵢⴰⵏ 
ⵓⵖⴱⴰⵍⵓ ⵏ ⵜⴱⵖⵓⵔⵜ ⴳ ⵜⴳⵍⴷⵉⵜ ⵏⵏⵖ.

ⴷ ⴰⵡⴷ ⵜⵙⵙⵏ ⵜⵙⴽⴰⵏⵜ (ⵜⴰⴼⵓⴳⵍⴰ) 
ⴰⴷ ⴰⵙⵏⵎⴰⵍⴰ ⵏ ⵉⵙⴼⵙⴰⵔ ⵏ ⵜⵥⵓⵕⵉ ⵉ 
ⴽⵓ ⵢⴰⵜ ⵙⴳ ⴱⵓⵛⵔⴰ ⵛⴰⵡⴰ ⴷ ⵀⵉⵍⵉⵏ 
ⴽⴰⵔⴰⵙⴽⵓ ⵏⴰⴱⵉⵀ ⴷ ⵄⵉⵛⴰ ⴱⵍⵀⴰⴷⵉ.

ⴰⵙⵓⵖⵍ: ⴰⵏⴰⵙ ⵓⵍⵃⵍⵓ

ⴰⵙⵉⵏⴰⴳ ⴰⴳⵍⴷⴰⵏ ⴷⴰ ⵉⵙⴼⵓⴳⵍⵓ ⵙ ⵡⴰⵙⵙ ⴰⴳⵔⴰⵖⵍⴰⵏ ⵏ ⵜⵎⵖⴰⵔⵉⵏ
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; Chaker, 2022 ; Maddy-Weitzman, 2011). Pour Bruce Mad-
dy-Weitzman (2011), ce choix n'était pas neutre : il reflétait 
l'hégémonie du nationalisme arabiste dans les élites post-
coloniales nord-africaines et son usage délibéré comme 
instrument de construction nationale et de légitimation du 
pouvoir.

Le quatrième facteur est d'ordre économique. La structure 
des économies maghrébines — dominées par les hydrocar-
bures en Algérie et en Libye, par l'agriculture et les services 
au Maroc, par l'industrie légère en Tunisie — est davantage 
concurrentielle que complémentaire (Piveteau & Farinelli, 
2018). Les flux commerciaux intrarégionaux, bloqués par 
des droits de douane élevés, des barrières non tarifaires, 
l'absence d'harmonisation réglementaire et la fermeture 
physique des frontières, n'ont jamais 
atteint les niveaux qui auraient pu créer 
des groupes d'intérêts régionaux puis-
sants capables de défendre l'intégration 
contre les résistances politiques (Joffe, 
2011). La World Bank/Banque mon-
diale (2020) a estimé que les coûts de la 
non-intégration maghrébine se chiffrent 
à plusieurs points de PIB annuels pour 
chaque pays membre.

Le cinquième facteur est la question 
de l'hégémonie régionale. Ni le Maroc 
ni l'Algérie n'ont été prêts à accepter 
la prééminence de l'autre au sein de 
l'organisation, et aucun des deux n'a 
la puissance économique et démogra-
phique suffisante pour imposer sa vision 
à l'ensemble régional à la manière de 
l'Allemagne en Europe ou du Brésil en 
Amérique du Sud (Zoubir, & Benabdal-
lah-Gambier, 2004). Ce vacuum de lea-
dership a condamné l'UMA à l'immobi-
lisme (Chtatou, 2021, December 30).

3. Le mouvement amazigh contemporain : de 
la résistance culturelle à la revendication poli-
tique

3.1 Genèse et fondements de la revendication berbère

Le mouvement amazigh contemporain trouve ses origines 
dans les contradictions profondes du nationalisme arabe 
maghrébin du XXe siècle. Les mouvements d'indépendance 
— le FLN en Algérie, l'Istiqlal au Maroc, le Destour en Tu-
nisie — ont tous, à des degrés divers, adopté l'arabisation 
comme projet politique prioritaire, traitant l'amazighité 
soit comme une survivance prémoderne appelée à se dis-
soudre dans la modernité arabe, soit comme un obstacle à 
l'unité nationale à neutraliser (Chaker, 2022 ; Silverstein, 
2004). L'arabe a été imposé comme langue administrative, 
d'enseignement et de prestige ; les langues berbères ont été 
reléguées à la sphère domestique et stigmatisées comme 
dialectes sans écriture ni littérature — une description que 
les militants berbéristes ont passé des décennies à réfuter 
(Chaker, 2022).

La première manifestation d'ampleur de la résistance ama-
zighe est le « Printemps berbère » algérien d'avril 1980, 
lorsque l'interdiction par les autorités d'une conférence du 
linguiste Mouloud Mammeri à l'Université de Tizi Ouzou 
provoqua des manifestations massives en Kabylie, sévè-
rement réprimées (Maddy-Weitzman, 2011 ; Silverstein, 
2004). Cet événement fondateur révèle deux choses essen-
tielles : la profondeur du ressentiment amazigh face à l'ara-
bisation forcée, et la volonté des États maghrébins de répri-
mer toute contestation identitaire jugée menaçante pour la 
cohésion nationale. Le Printemps berbère (Tfsut Imazighen) 
de 1980 inaugure une longue séquence de mobilisations, 
ponctuée par un deuxième « Printemps noir » en Kabylie en 
2001 (répression meurtrière d'une révolte déclenchée par 
l'assassinat d'un lycéen par la gendarmerie), par des grèves 
scolaires et des boycotts électoraux, et par l'émergence 
d'organisations pan-berbères transnationales (Silverstein, 
2004).

Au Maroc, la revendication amazighe a suivi une trajectoire 
distincte mais convergente. La publication du « Manifeste 
berbère » en 2000 par un groupe d'intellectuels marocains, 
puis la création en 2001 de l'Institut royal de la culture ama-
zighe (IRCAM) par Mohammed VI, ont marqué une recon-
naissance officielle partielle de l'identité amazighe, avant 
que la constitution de 2011 ne consacre pour la première 

fois le tamazight comme langue officielle au même titre que 
l'arabe (Maddy-Weitzman, 2011 ; Berdouzi, 2012). Cette 
évolution constitutionnelle, arrachée dans le contexte du 
Printemps arabe, représente un tournant symbolique majeur 
— même si sa mise en œuvre pratique reste très partielle, 
notamment dans les domaines de l'enseignement et de l'ad-
ministration (Berdouzi, 2012).

3.2 L'Assemblée Mondiale Amazighe et Rachid Raha

L'Assemblée mondiale amazighe (AMA), anciennement dé-
nommé Congrès Mondial Amazigh (CMA), fondée en 1995 
lors d'un congrès constitutif à Saint Rome de Dolan (France), 
est l'une des organisations transnationales amazighes les 
plus représentatives. Elle regroupe des associations et des 
militants issus du Maroc, de l'Algérie, de la Tunisie, de la 

Libye, du Mali, du Niger, des Îles Canaries, de la France et 
d'autres pays d'Europe et d'Amérique du Nord, revendi-
quant ainsi la représentation de l'ensemble du peuple ama-
zigh dans sa dispersion géographique (AMA, 2020 ; Maddy-
Weitzman, 2011). Sa présence au sein des institutions des 
Nations Unies lui confère une légitimité internationale que 
les gouvernements nord-africains ont régulièrement tenté 
de contester.

Rachid Raha, né en 1964 dans la ville de Nador (Rif maro-
cain) et résidant en Espagne depuis plusieurs décennies, 
possédant la double nationalité marocaine et espagnole, a 
présidé l'AMA/CMA de 1999 à 2002, puis en 2018 et de-
puis 2013 jusqu’à nos jours. Anthropologue de formation et 
journaliste de profession, il incarne une génération de mili-
tants amazighs de la diaspora européenne qui combine com-
pétences techniques, ancrage dans les réseaux de la société 
civile internationale et radicalité du discours identitaire. 
Contrairement à certains militants amazighs qui s'inscrivent 
dans un cadre réformiste (reconnaissance des droits cultu-
rels à l'intérieur des États existants), Raha porte une vision 
plus structurellement subversive : la remise en question non 
seulement des politiques culturelles des États nord-afri-
cains, mais de leurs fondements identitaires et, partant, 
de leur légitimité à représenter des peuples dont l'arabité 
est une construction post-coloniale imposée (Raha, 2022 ; 
Maddy-Weitzman, 2011).

La proposition de l'Union de Tamazgha s'inscrit dans cette 
vision. Raha articule un argumentaire en plusieurs niveaux : 
un niveau historique (les Imazighen sont les habitants origi-
nels et continus de l'Afrique du Nord depuis des millénaires, 
antérieurement à toute arabisation) ; un niveau culturel 
(la langue, les arts, les pratiques sociales et les systèmes de 
valeurs amazighs constituent un substrat identitaire partagé 
par l'ensemble des peuples nord-africains, indépendam-
ment de leur religion ou de leur pratique linguistique ac-
tuelle) ; un niveau politique (l'UMA a échoué parce qu'elle 
repose sur une identité arabe qui n'est pas la réalité pro-
fonde de la région) ; et un niveau institutionnel (une union 
fondée sur l'amazighité pourrait surmonter les divisions 
artificielles héritées du colonialisme et de l'arabisme post-
colonial) (Raha, 2022).

4. L'Union de Tamazgha : analyse d'un projet politique

4.1 La notion de Tamazgha : contenu et histoire

Le terme « Tamazgha » (du préfixe berbère *t-* marquant le 
féminin et le collectif, et de la racine *Mazigh*/*Amazigh*, 
dont le sens originel évoque la notion de « noble » ou « 
d'homme libre ») désigne dans la terminologie amazighe 
contemporaine l'ensemble des terres habitées historique-
ment par les Imazighen : des Iles Canaries et du Maroc 
occidental aux oasis du Siwa en Égypte, des côtes médi-
terranéennes aux marges sahariennes du Niger et du Mali 
(Chaker, 2022 ; Tilmatine, 1999). En tant que concept 
géographique et civilisationnel, il recouvre un espace net-
tement plus vaste que celui de l'UMA, incluant des parties 
de la Mauritanie, du Mali, du Niger, du Burkina Faso et de 

l'Égypte (Tilmatine, 1999).

La construction de Tamazgha comme 
espace politique de référence est rela-
tivement récente dans la pensée ama-
zighe militante. Si la conscience d'une 
parenté culturelle entre berbérophones 
d'Afrique du Nord existait depuis long-
temps dans les milieux intellectuels, 
c'est dans les années 1970–1980 que 
l'idée d'une « nation amazighe » do-
tée d'un territoire propre commence à 
s'articuler de façon cohérente dans les 
textes militants (Maddy-Weitzman, 
2011 ; Tilmatine, 1999). La référence 
à l'écriture tifinagh (l'alphabet tradi-
tionnel berbère, aujourd'hui officia-
lisé comme alphabet du tamazight au 
Maroc) comme signe unificateur, et à 
des figures historiques pan-amazighes 
comme Jugurtha, Tacfarinas, la Kahina 
ou Massinissa comme panthéon com-
mun, participent de cette construction 
nationale (Chaker, 2022).

Il convient cependant de souligner les 
tensions internes à ce projet de défi-
nition de Tamazgha. La « berbérité » 

est elle-même une construction, au sens où les populations 
nord-africaines contemporaines ne se reconnaissent pas 
toutes dans cette identité, et que la frontière entre « ber-
bère » et « arabisé » est plus un continuum sociolinguistique 
qu'une ligne nette (Silverstein, 2004). Des millions de Ma-
rocains, d'Algériens et de Tunisiens qui ne parlent plus de 
langue berbère dans leur vie quotidienne descendent néan-
moins, selon toute vraisemblance, de populations berbéro-
phones ; leur appartenance ou non à Tamazgha dépend de la 
définition — généalogique, linguistique, culturelle ou sub-
jective — que l'on retient. Cette question définitionnelle est 
loin d'être résolue dans la littérature académique (Chaker, 
2022 ; Silverstein, 2004 ; Hoffman, 2008).

4.2 Le projet institutionnel : ambitions et contenu

Dans ses interventions publiques et ses textes militants, Ra-
chid Raha esquisse les contours d'une « Union de Tamazgha 
» fondée sur plusieurs principes distinctifs. Premièrement, 
le pluralisme linguistique : contrairement à l'UMA qui place 
l'arabe au centre de l'identité régionale, l'Union de Tama-
zgha reconnaitrait la pluralité des langues amazighes (ta-
mazight marocain, kabyle, chaoui, tamasheq, etc.) comme 
fondement identitaire commun, sans pour autant exclure la 
pratique de l'arabe, du français ou d'autres langues (Raha, 
2022). Deuxièmement, la décolonisation des institutions : 
en rejetant les frontières héritées du colonialisme français, 
espagnol et italien — qui ont découpé artificiellement des 
espaces amazighs cohérents — l'Union de Tamazgha aspi-
rerait à une recomposition territoriale plus fidèle aux réali-
tés humaines et culturelles précoloniales (Tilmatine, 1999). 
Troisièmement, la gouvernance décentralisée : inspirée en 
partie par les modèles de gouvernance traditionnelle ama-
zighe (le conseil des sages, la jmaa, ait rab’îne ou agraw), 
une Union de Tamazgha devrait, selon Raha, s'appuyer sur 
des instances locales et régionales dotées d'une autonomie 
réelle plutôt que sur des appareils d'État centralisateurs 
(Raha, 2022).

La dimension de justice politique est également centrale 
dans le projet de Raha. L'Union de Tamazgha se veut une 
réponse aux décennies de marginalisation des populations 
amazighes au sein de leurs États respectifs : exclusion des 
langues amazighes de l'enseignement et de l'administration, 
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Résumé

Cet essai examine la proposition 
de Rachid Raha, président de 
l'Assemblée mondiale amazighe 
(AMA), visant à dissoudre l'Union 
du Maghreb arabe (UMA) (Chta-
tou, 2022, February 1 ; Chtatou, 
2022, January 18) au profit d'une 
« Union de Tamazgha », entité po-
litique fondée sur l'identité civi-
lisationnelle amazighe partagée 
des peuples nord-africains. En 
croisant l'analyse des défaillances 
structurelles de l'UMA depuis sa 
fondation en 1989, la construc-
tion du nationalisme arabiste au 
Maghreb (Chtatou, 2022, Janua-
ry 18), les dynamiques du mou-
vement amazigh contemporain, 
les cadres théoriques de l'ethni-
cité et du régionalisme, et les défis 
géopolitiques propres à l'espace 
nord-africain, l'essai argue que 
la proposition de Raha constitue à 
la fois un diagnostic pertinent des 
impasses idéologiques de l'inté-
gration maghrébine et un pro-
jet normatif dont la faisabilité se 
heurte à des obstacles politiques, 
démographiques et géostraté-
giques considérables. Il conclut en 
suggérant que la valeur principale 
de l'idée d'Union de Tamazgha ré-
side moins dans son applicabilité 
immédiate que dans sa capacité à 
déstabiliser les récits officiels et à 
ouvrir un espace de réflexion sur 
les conditions d'une intégration 
régionale authentiquement plu-
raliste.

1.  Introduction : une proposition explo-
sive dans un espace en crise

En décembre 2011, lors de la 
sixième assemblée générale du 
Congrès mondial amazigh orga-
nisé à Bruxelles, les congressistes 
berbéristes ont proposé un projet 
politique ambitieux, « Le Mani-
feste de Tamazgha », qui fût validé 
par la septième assemblée géné-
rale de décembre 2013, à la ville 
marocaine de Tiznit. Le Congrès 
Mondial Amazigh qui fût, désor-
mais, rebaptisé Assemblée Mon-
diale Amazighe (AMA), a lancé 
un appel retentissant : remplacer 
l'Union du Maghreb arabe (UMA) 
(Chtatou, 2022, February 1 ; 
Chtatou, 2022, January 18) par 
une « Union de Tamazgha », un 
espace politique fondé non sur 
la communauté de langue arabe 
ou de religion islamique, mais 
sur l'appartenance des peuples 
nord-africains à la même matrice 

civilisationnelle amazighe (Raha, 
2023). La proposition n'est pas 
entièrement neuve dans les cercles 
militants berbéristes, mais sa for-
mulation explicitement institu-
tionnelle — dissolution d'une or-
ganisation intergouvernementale 
existante, création d'une structure 
alternative fondée sur un prin-
cipe identitaire différent — lui 
confère une portée politique sans 
précédent dans l'histoire du mou-
vement amazigh (Maddy-Weitz-
man, 2011).

L'UMA, fondée le 17 février 
1989 à Marrakech par le Maroc, 
l'Algérie, la Tunisie, la Libye et la 
Mauritanie, incarne depuis plus 
de trois décennies une promesse 
d'intégration régionale systéma-
tiquement déçue. Aucun som-
met des chefs d'État n'a été tenu 
depuis 1994 ; le commerce intra-
régional ne représente pas plus 
de 3 % des échanges extérieurs 
des pays membres selon les don-

nées de la World Bank/Banque 
mondiale (2020) ; la fermeture 
de la frontière algéro-marocaine 
depuis 1994 a transformé l'es-
pace censé s'intégrer en une des 
zones les moins interconnectées 
du monde (Piveteau & Farinelli, 
2018 ; Zoubir, & Benabdallah-
Gambier, 2004). Dans ce contexte 
de paralysie prolongée, la propo-
sition de Raha résonne comme un 
défi lancé non seulement aux gou-
vernements, mais à l'ensemble du 
paradigme intellectuel qui a pré-
sidé à la construction de l'identité 

maghrébine depuis les indépen-
dances.

L'enjeu analytique est double. 
D'une part, il s'agit de com-
prendre pourquoi l'UMA a échoué 
(Chtatou, 2022, January 7) et 
dans quelle mesure cet échec est 
structurel plutôt que conjoncturel 
— lié aux conflits de personnes, 
aux rivalités de régimes et à la 
question du Sahara occidental, 
ou bien ancré dans une concep-
tion contestable des fondements 
identitaires de la région. D'autre 
part, il convient d'évaluer la pro-
position amazighe elle-même : sa 
cohérence interne, ses ressources 
historiques, ses ambitions norma-
tives et ses limites pratiques. Cet 
essai procède en six parties : après 
cette introduction, il examine les 
causes profondes de l'échec de 
l'UMA (Chtatou, 2022, Janua-
ry 7) (§2) ; il retrace l'histoire et 
la construction du nationalisme 
amazigh comme force politique 

(§3) ; il analyse la proposition de 
Raha dans ses dimensions concep-
tuelles et programmatiques (§4) 
; il confronte ce projet aux réa-
lités géopolitiques et sociales du 
Maghreb contemporain (Chtatou, 
2022, January 7 ; Chtatou, 2021, 
December 30 ; Chtatou, 2022, Fe-
bruary 1 ; Chtatou, 2022, Janua-
ry 18) (§5) ; avant de conclure sur 
les implications plus larges de ce 
débat pour la théorie politique et 
les études régionales (§6).

2. L'Union du Maghreb arabe : anatomie 
d'un échec structurel

2.1 Les promesses de 1989 et leur 
contexte

La fondation de l'UMA s'inscrit 
dans un double contexte de dé-
tente régionale et d'effervescence 
tiers-mondiste. En 1988, le Maroc 
et l'Algérie avaient rétabli leurs 
relations diplomatiques rompues 
depuis 1976 ; la guerre Iran-Irak 
touchait à sa fin ; la chute du mur 
de Berlin n'avait pas encore sonné 
le glas des projets collectifs du 
Sud. Le traité de Marrakech, si-
gné le 17 février 1989, se voulait 
l'équivalent maghrébin du traité 
de Rome : une communauté éco-
nomique appelée à fusionner pro-
gressivement ses marchés, à har-
moniser ses politiques et, à terme, 
à doter la région d'une voix com-
mune sur la scène internationale 
(Zoubir, & Benabdallah-Gambier, 
2004 ; Mortimer, 1999).

Les objectifs initiaux étaient 
ambitieux : libre circulation des 
personnes et des biens, coordina-
tion des politiques économiques 
et financières, établissement 
d'un tarif extérieur commun et, à 
terme, union douanière puis mar-
ché commun (Piveteau & Fari-
nelli, 2018). L'architecture ins-
titutionnelle prévoyait un Conseil 
de la présidence (chefs d'État), un 
Conseil des ministres des Affaires 
étrangères, un Conseil consulta-
tif, un Comité de suivi et une Cour 
de justice. Sur le papier, un édi-
fice cohérent. Dans la réalité, une 
coquille vide (Zoubir, & Benab-
dallah-Gambier, 2004 ; Chtatou, 
2022, January 7).

2.2 Les facteurs de paralysie

La littérature académique identi-
fie plusieurs ordres de facteurs qui 
expliquent la paralysie de l'UMA 
(Chtatou, 2022, January 7). Le 
premier, et le plus immédiatement 
opérant, est le conflit du Sahara 
occidental. La question du statut 
du Sahara occidental — reven-
diqué par le Maroc comme partie 
intégrante de son territoire natio-
nal depuis la « Marche verte » de 
1975, défendu par le Front Polisa-
rio comme un État en devenir avec 
le soutien de l'Algérie — a em-
poisonné les relations algéro-ma-
rocaines et rendu impossible tout 
accord durable au sein de l'UMA 
(Chtatou, 2022, January 7). La 
fermeture de la frontière algéro-
marocaine en 1994, officiellement 
en réaction à un attentat terro-
riste perpétré à Marrakech dont 

Rabat accusait des ressortissants 
algériens, a matérialisé ce divorce 
géopolitique (Joffe, 2011 ; Zoubir, 
& Benabdallah-Gambier, 2004). 
Malgré les tentatives diploma-
tiques récentes — notamment 
sous l'égide américaine en 2025–
2026 — le différend demeure 
fondamentalement non résolu.

Le deuxième facteur est le diffé-
rentiel de modèles de dévelop-
pement et de régimes politiques. 
Le Maroc monarchique, l'Algérie 
militaro-présidentielle, la Tunisie 
post-Ben Ali en transition démo-
cratique interrompue, la Libye en 
état de guerre civile depuis 2011 
et la Mauritanie semi-démocra-
tique composent un ensemble 
politiquement hétéroclite dont 
les gouvernants partagent peu 
d'intérêts convergents à court 
terme (Mortimer, 1999). L'UMA, 
à la différence de l'Union euro-
péenne dont elle s'est partielle-
ment inspirée, n'a pas bénéficié 
d'une architecture institutionnelle 
supranationale suffisamment 
contraignante pour surmonter 
les intérêts divergents des États 
membres (Joffe, 2011).

Le troisième facteur, moins sou-
vent analysé dans la littérature 
mainstream mais central dans la 
perspective amazighe, est la fra-
gilité du fondement identitaire 
arabiste sur lequel repose l'UMA. 
En choisissant de fonder l'identité 
maghrébine sur la langue arabe 
et l'appartenance au monde ara-
bo-islamique, les architectes de 
l'UMA ont opéré une sélection 
idéologique qui excluait ou mar-
ginalisait d'autres composantes 
de l'identité nord-africaine — en 
premier lieu l'identité amazighe, 
mais aussi les héritages africains 
subsahariens, méditerranéens et 
juifs (Chtatou, 2026, February 21 
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* حاوره: منتصر إثري

النمطية  الصور  كسر  في  السيناريو  كتاب  يلعبه  الذي  الدور  ما 
المرتبطة بالمرأة ا�مازيغية؟ 

كاتب السيناريو يهيئ اȞادة اȚدبية بعد إعادة كتابتها بشكل درامي 
أو غɩه لتصبح ناطقة ومتحركة من خȗل عرض وضعيات للمرأة 
وطرح بدائل أو تصحيح للوضعية التي من شأنها تكريس استغȗل 
أو  اȞجتمع   ȕ الرمزية  قيمتها  من  التقليل  أو  احتقارها  أو  اȞرأة 
تحنيطها فيما يسمى الصورة النمطية. كتاب السيناريو باȚمازيغية 
اȚمازيغية.  للمرأة   ȁوالنف الوجداني  العمق   Ƞكيز عǻال يحاولون 
الجميع يعلم أن دور اȞرأة اȚمازيغية ȕ اȞجتمع رئيȁ ومهم، Țننا 
واȞبادئ  القيادية  الوضعية  هذه  واحǻام  بامتياز،   ȁأمي مجتمع 
ومكان  اللباس  أما  سيناريو،  أي   ȕ Ȏوري  أمر  الذكر  السالفة 

نطرح  هنا  بالزمن.  مرتبطان  فهما  ة العيش  عد
التقليدية  باȞرأة  نقصد  ماذا  منها:  أسئلة، 
كتاب  الحداثة؟   ȕ اȞنخرطة  اȚمازيغية  واȞرأة 
السيناريو مطالبون بكتابات تصحيحية ȕ كلتا 

الحالتɪ، أي حالة اȞرأة اȚمازيغية التقليدية 
ولغتها  وثقافتها  هويتها   Ƞع اȞحافظة 

اȞعاناة،  رغم  اȖجتماعي  وتوازنها 
الهوية،  مسلوبة  اȚمازيغية  واȞرأة 

معلبة ȕ قوالب Ȃقية أو غربية، 
الثقافة  نقل  تستطيع  لن  والتي 
إذن،  القادمة.  لțجيال  واللغة 
هو  النمطية  الصورة   ɩتكس
اȚمازيغية  اȞرأة  دور  إبراز 
وخارج  داخل  اȞجتمع   ȕ
النهضة   ȕ ومساهمتها  البيت 

اȖقتصادية والتحول اȖجتماعي، 
وتقمص  انسȗخها   Ƞع وليس 

هويات أخرى.
  إلى أي حد تعكس الدراما ا�مازيغية 

واقع النساء في المناطق ا�مازيغية اليوم، 

التي تعرفها هذه  الاجتماعية والاقتصادية  التحولات  خاصة في ظل 
المناطق؟

واȞغرب  عمومًا  إفريقيا  شمال   ȕ اȚمازيغية  الدراما  قطعت  لقد 
اȞجتمع   ȕ اȚمازيغية  اȞرأة  دور  بإظهار  مهمة  أشواطًا  خصوصًا 
أحياناً  الدراما  وحاولت  واȞستجدات،  التغɩات  ظل   ȕ اȚمازيغي 
التوفيق بɪ اȞرأة اȞتشبثة باȚصالة والتي تميل إȟ الحداثة، مع إبراز 
لكثرة  اȞوازي  العام  النقاش   .ɪالتوجه  ɪب الجدلية  العȗقة  هذه 
اȜنتاجات واȞحاوȖت ȕ الكتابة، التي Ȗ يستهان بها، خصوصًا مع 
الذي  الȇء  وغɩها،  واليوتيوب  اȖجتماعي  التواصل  قنوات  وجود 

تجاوز عدم فعالية القنوات الوطنية، هو نقاش أبرز لنا تيارين:
بالقرية ومنظومتها  اȞرتبطة  القصص  باȖبتعاد عن  اȚول يطالب   
اȞدينة   ȟإ واȖنتقال  الجمعي،  الفكر  فيها  يهيمن  التي  اȖجتماعية 
تتسم  التي  اȖجتماعية  ومنظومتها  بالحداثة  يسمى  ما  إطار   ȕ

بالفردانية.
ا�نتاج  داخل  القرار  مواقع  في  المرأة  حضور  أن  تعتقدون  هل 
الدرامي )كتابة، إخراج، إنتاج( يمكن أن يسهم في تقديم تمثلات 

أكثر توازنًا وإنصافًا للمرأة؟

هو  اȚمازيغية  للسينما  مكسب  أهم 
اȚمازيغيات  النساء  من  نماذج  ظهور 
القرار  مصادر  ولجن  الȗتي 
وهو  والتقنية،  الفنية   ɪدارتȜوا
أمر، حسب رأيي، له قيمة مضافة 
بدور  ويليق  اȚمازيغية  للسينما 
النهوض   ȕ اȚمازيغية  اȞرأة 
تعرف  Țنها  السابع،  بالفن 
أكثر  ومتطلباتها  اȞرأة  نفسية 
أن  وأتوقع  الذكوري.   ȉالعن من 
 ȕ خراج، بل لدينا نماذجȜا ȕ تنجح
Ȏورة  مع  واȜنتاج،  التخصص  هذا 
تكوين اȞرأة الشابة ȕ كتابة السيناريو، 
والتصوير، والصوت، واȞونتاج، وغɩها من 
 ȕ دورها  إغفال  دون  والفنية،  التقنية  اȚعمال 

النقد السينمائي لțعمال اȞنجزة.
ا�نتاجات  باقي  تنافس  أن  ا�مازيغية  للدراما  يمكن  حد  أي  إلى   

التلفزيونية من حيث الجودة التقنية والسيناريو؟ 
السينما اȚمازيغية لها مؤهȗت تقنية وفنية تخول لها أن تتفوق، 
وليس فقط أن تنافس باقي اȜنتاجات التلفزيونية، مادام لدينا مادة 
خام من قصص جميلة وتطرقت لجميع اȞواضيع. فقط عȠ كاتب 
أثناء  الحبكة  إعادة صياغتها وإغنائها وإتقان  أن يجيد  السيناريو 
ووجود  التصوير  وأماكن  الجغرافية  البيئة  تنوع  مع  الǽد،  بناء 
أنواع من الǻاث يجب توظيفها أو بعضها، وتنوع اȞتغɩات اللسانية 
اȚمازيغية من الشمال والوسط والجنوب، وتنوع اللباس وجماليته. 
ودعم  التكوينات  وكثرة  تقنية  جودة  يوازيه  أن  يجب  هذا  كل  لكن 
مادي، Țنه اȞحدد الرئيȁ والعامل اȚساȕ Ȁ إنجاح أي عمل فني 
اȞجال، ودمقرطة  اȖستثمار ȕ هذا  أن ننǿ تشجيع  درامي، دون 

اȞجال السمعي البȉي، والحد من ظاهرتي اȞحسوبية والزبونية.

الباحث Ŀ الثقافة اȋمازيغية والكاتب والسيناريست اūسś مباركي:
تكسŚ الصورة النمطية للمرأة اȋمازيغية Żر عŐ إبراز مساŷتها Ŀ اŭجتمع بعيدًا عن اȏنسȐخ أو التقليد

أكد الباحث والسيناريست الحسين مباركي أن تكسير الصورة النمطية للمرأة اíمازيغية يمر عبر إبراز مساهمتها في المجتمع واñقتصاد والتحول اñجتماعي، مع الحفاظ 
على هويتها ولغتها وثقافتها، بعيدًا عن اñنسòخ أو تقليد قوالب ثقافية أخرى.

وتحدث الباحث في الثقافة اíمازيغية عن تمثيل المرأة اíمازيغية في السيناريوهات اíدبية والدرامية. وأوضح كاتب مسلسل "تòيتماس" أن كتاب السيناريو اíمازيغية 
يسعون إلى التركيز على العمق الوجداني والنفسي للمرأة، مع احترام دورها الرئيس في المجتمع اíمازيغي الذي يُعرف بطابعه اíميسي.
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العȗم  حنان  الشابة  اȞمثلة  شاركت 
 ȗتيدوك اȚمازيغي"  الدرامي  العمل   ȕ
الرزاق  عبد  للمخرج   "ɪتيقديم
الرمضانية  اȚعمال  إطار   ȕ الزيتوني، 
 ȁالرئي الدور  تقمصت  ،حيث 

لشخصية سارة.
طرف  من  اȞُقدم  الدور  ساهم  وقد 
الواقع  تجسيد   ȕ الشابة   اȞمثلة 
اȞعاش للمرأة اȚمازيغية ȕ أول تجربة 

تلفزيونية لها. 
هذه  أن  اȞمثلة  أكدت  الصدد،  هذا   ȕو
 ȕ مهمة  محطة  شكلت  التجربة“ 
دورا  قدمتُ  حيث  الفني،  مساري 
وواقعها  اȚمازيغية  اȞرأة  يخص 
احتكاك  أول  كانت  وȚنها  اȞعاش، 
الكامɩا  أمام  بالتمثيل   ɧ  Ȃمبا
أنني  ورغم  اǽȞح.   ȕ تجربتي  بعد 
فإن  بطȗقة،  اȚمازيغية  أتحدث   Ȗ
التعامل  من  مكنني  كممثلة  تكويني 
دراستي  أن  كما  بسȗسة،  الدور  مع 
 ȕ التكوين  فǻة  خȗل  لțمازيغية 
بǽعة  اȖندماج   Ƞع ساعدني  اȞعهد 

ȕ أجواء العمل.”

تȉيح   ȕ العȗم،  حنان  وأضافت 
أن  اȚمازيغي"  "العالم  لجريدة 
هو  ايضا  التجربة  هذه  ميز  ما   ”
من  مجموعة  جانب   ȟإ  ɧاشتغا
اȚسماء اȞرموقة ȕ الساحة الفنية 
الزاهية  بينهم  من  اȚمازيغية، 
لحسن   ،  ɨاس براهيم   ، الزاهɩي 
نورة  و  دهيور  عزيز   ، Ǽحان 
من  العديد   ȟإ إضافة  الولتيتي، 
حضور  لها  التي  الفنية  الوجوه 
اȜنتاجات   ȕ مميزة  وبصمة 
اȚمازيغية. ورغم خǺتهم الكبɩة، 
 ɧ ومدوا  بحفاوة  استقبلوني  فقد 
التصوير،  بداية  منذ  اȞساعدة  يد 
والتعاون  الثقة  من  جوا  خلق  مما 
من  جزء  بأنني  أشعر  وجعلني 
الفريق، ولم أشعر أبدا بأن هذه أول 
اȞخرج  أما   ،ɧ تلفزيونية  تجربة 
له دور  الزيتوني فكان  الرزاق  عبد 

خاصة  التجربة،  هذه  إنجاح   ȕ  ɩكب
يكون  أن  قبل  اȚصل   ȕ ممثل  وأنه 
من  قريبا  جعله  ما  وهو  مخرجا، 
كان  عملهم.  لطبيعة  ومدركا   ɪمثلȞا
وتوجيهنا  اȞشاهد  Ȃح   Ƞع يحرص 
بهدوء دون أي ضغط، مما خلق أجواء 
اȜبداع.   Ƞع ومشجعة  مريحة  عمل 

تميل  حديثة  فنية  برؤية  يتميز  كما 
التمثيل والرقص والغناء   ɪزج بȞا  ȟإ
الكوميديا  روح  من  قريب  قالب   ȕ
اȞوسيقية، وهو ما منح العمل طابعاً 

فنيا مميزا”.
بالقول  تȉيحها  الفنانة  وختمت  
“بصفتي ممثلة شابة، أرى أن حضور 

التلفزيونية  اȜنتاجات   ȕ اȞرأة 
حيث   ، أهمية  أكثر  اليوم  أصبح 
حضور  مجرد  اȞرأة  تعد  لم 
بل  الدرامي،  العمل  داخل  ثانوي 
أساسية  Țدوار  حاملة  أصبحت 
تعكس قضايا اȞجتمع وتطلعاته. 
التجربة  هذه  تشكل   ،ɧ بالنسبة 
أطمح  فني  مسار   ȕ  ȟأو خطوة 
تقديم   ȕ اȖستمرار   ȟإ خȗله  من 
أدوار متنوعة وقريبة من اȜنسان، 
التلفزيون،   ȕ أو  اǽȞح   ȕ سواء 
الفني  اȞشهد  إغناء   ȕ واȞساهمة 

اȚمازيغي واȞغربي.”
مدينة  من  العȗم   حنان  وتنحدر 
 ɧالعا اȞعهد  خريجة   وهي   ،ȗس
 ،ȕالثقا والتنشيط  اǽȞحي  للفن 
حاليا  وتتابع  التشخيص.  شعبة 
 ǻماس الثانية  السنة   ȕ دراستها 
وقد  بالقنيطرة،  اǽȞح  تخصص 
 ɩكب دور  اȞعهد  داخل  لتكوينها  كان 
لها  ووفر  الفنية،  تجربتها  صقل   ȕ
فضاء غنيا للتعلم والتجريب، وساهم 
 ɪستويȞا  Ƞع كممثلة  إعدادها   ȕ
اȚدوات  ومنحها  والجسدي،   ȁالنف
الفنية التي مكنتها من خوض تجارب 

مǽحية وتلفزيونية بثقة ووعي فني.
إȟ جانب اشتغالها ȕ التمثيل، خاضت 
من  اǽȞحي  اȜخراج   ȕ تجربة  أيضا 
خȗل عرض »غرق« وهو عمل شارك 
اǽȞحية،  التظاهرات  من  عدد   ȕ
وفاز بجائزة أفضل إخراج ȕ اȞهرجان 

الدوɧ للمعاهد اǽȞحية باȞغرب. 
 ɧالدو اȞهرجان   ȕ العرض كما شارك 
للمعاهد ببوردو ȕ فرنسا، وȕ اȞهرجان 
فئة  ضمن  بتطوان  للمǽح   الوطني 
 ȕ مشاركته   ȟإ إضافة  إخراج،  أول 
النساء،  للمخرجات  جسد  مهرجان 
وقد شكلت هذه التجربة محطة مهمة 
بالنسبة Ȟسارها الفني، Țنها جعلتها 
زاوية  من  اǽȞحي  العمل  تكتشف 
أيضا  بل  ليس فقط كممثلة  مختلفة، 

كمخرجة.
 Ƞع الفني  مسارها  خȗل  اشتغلت 
 ȕ كما شاركت  أعمال مǽحية،  عدة 
تكوينات تختص ȕ  العمل عȠ الجسد 
الجسدي،   ɩوالتعب  ȈعاȞا والرقص 
وهي عناȈ أساسية ȕ تطوير اȚداء 
وبناء الشخصية فوق الخشبة أو أمام 

الكامɩا.

حنان العȐم لـ" العاŃ اȋمازيغي": حضور اŭرأة  Ŀ العمل الدرامي أصبح أكثر أŷية وŃ يعد ثانويا  
















